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Dékujeme vSem, kdo s nami sdileli své pribéhy.
Dékujeme organizaci In IUSTITIA, ktera se zabyva predsudecnym nasilim.



Inscenace vychazi z rozhovori s aktéry kauzy
a z dokumentarnich materiald, které ndm
laskavé poskytli.

Verejne dostupné materialy, které nam take poslouzily pri priprave inscenace:
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DuleZitym pojmem pro vznik nasi inscenace je
termin dokumentdrni divadlo.

Dokumentarni divadlo je forma, ktera pracuje s materialem odvozenym z realného
svéta — archivnimi dokumenty, autentickymi vypovédmi, historickymi zaznamy,
medialnimi zdroji ¢i etnografickym vyzkumem - nikoli jako s pouhou inspiraci,
ale jako s primarnim dramaturgickym a etickym zavazkem. Na rozdil od fikéniho
divadla neusiluje jen o reprezentaci reality, ale o jeji analyzu, rekonstrukci a sdilené
zpochybnovani.

Nejde v§ak o mechanické prevadéni fakti na scénu; dokumentarni divadlo je vzdy
interpretace ajeho sila spociva v transparentnosti téchto interpretacnich gest.
Tvurci casto odhaluji proces tvorby, zpochybnuji autoritu zdroja, ukazuji rizné
perspektivy a kladou diraz na poznavaci (epistemickou) odpovédnost — komu patfi
hlas, jak vznika legitimita vypovédi a co znamena ,pravda" v uméleckém kontextu.

Tato forma se vyvijela paralelné srozvojem médii a politického mysleni:
od brechtovského zcizeni, pres verbatim divadlo pracujici s doslovnymi rozhovory,
az po soucasné postdokumentarni formy, které samy sebe reflektuji a pocitaji
s fragmentarnosti, nejistotou a multiplicitou pohledu, ,pravd". Nejambicioznéjsi
dokumentarni divadlo dnes neni pouhym svédectvim, ale infrastrukturou kritického
mysleni: vytvari prostor, kde se realita znovu sklada, komunita sdili odpovédnost
a divaknenikonzumentem informaci, ale partneremv jejich ovérovania reformulaci.



Castou metodou dokumentarniho divadla
je tzv. metoda ,verbatim”.

Verbatim vychazi z doslovnych vypovédi skutecnych lidi. Tvurci sbiraji autenticky
material — rozhovory, svédectvi, dopisy, soudni zaznamy ¢i nahravky — a z n¢j
vytvareji text, ktery herci na jevisté prenaseji v nezménéné podobé. Zustavaji tak
zachovany recové chyby, vahani, slang.. a diky tomu je zaznamenan irytmus
puvodniho mluvciho.

Za touto presnosti v§ak stoji narocny proces tridéni, hledani skrytych vyznamu
a dramaturgického komponovani. Verbatim neni jen dokument — je to zpusob,
jak naslouchat spole¢nosti v ur¢itém Case a prostoru. V jevistnim zpracovani nejde
tolik o estetiku, ale o socialni gesto: otevrit témata, ktera casto prehlizime, a vyvolat
diskusi tam, kde se spolecenska citlivost vytraci. Skrze metodu verbatim jsme
schopni sledovat napriklad slozité pozadi geneze postoju, skrze konflikt rodici se
z rozdilného chapani situace. Verbatim se tak snazi na problematiku nahlédnout
z vice uhla.

Verbatim vznikl na prelomu 70. a 80. let ve Velké Britanii a v USA, kde se stal
nastrojem pro zpracovani aktualnich spolecenskych problému. Vyznamnou
roli sehralo londynské Royal Court Theatre, které se stalo kolébkou moderni
dokumentarni dramatiky a pozdéji iinspiraci pro vznik moskevského divadla
Teatr.doc.

Predmétem zkoumani pro verbatim muze byt napriklad konkrétni udalost. Jednim
z prvnich takovych projektt byl Laramie project v roce 2000, ktery reagoval na
vrazdu homosexualniho studenta ve mésté Laramie, kdy ¢lenové divadla Tectonic
Theatre Project vyzpovidali stovky lidi a nazakladé téchto interview vytvorili
predstaveni.

Verbatimovy divadelni text je vzdy vysledkem zkoumani, pozorovani a trpélivého
naslouchani. Vychazi z dialogu, které by — nebyt ¢asovych omezeni — mohly
pokracovat donekonecna. Inscenatori se tak dostavaji do neustaleho dialogu,
ktery nikdy nekonc¢i. | umélecka reseni (tedy inscenovani) jsou neustale v tvaréim
procesu a jsou promeénliva. Verbatim ze své podstaty nemulze byt jednoznacny
a ukonceny (ve smyslu zavrseny).



Vyse zminény moskevsky Teatr.doc, ktery zalozili dramatik arezisér Michall
Ugarov adramaticka Jelena Gremina, prenesl britskou metodu do prostredi,
kde byla syrovost reality o to naléhavéjsi. Tvlrci zaznamenavalirozhovory s horniky,
lidmi bez domova, obétmi i pachateli a z jejich svédectvi formovali nekompromisni
divadelni texty. Jejich inscenace se vyznacuji divadelni jednoduchosti — bez
kostymu, s minimem scénografie — asilnym ddrazem na propojeni divadla
s kazdodennosti. V ruském prostredi se verbatim stal nejen uméleckou metodou,
ale také formou obcanské odvahy. Nahrazoval totiz cenzurovanou investigativni
zurnalistiku a stal se lakmusovym papirkem aktualniho politického klimatu,
coz tvurce Casto stavi do pfimého ohrozeni.

Mezi vyznamné zahrani¢ni projekty verbatim divadla patfi napfriklad Hodina
18 (iniciovana Jelenou Greminou). Inscenace komentovala smrt pravnika
Sergeje Magnitského, ktery zemrel ve vézeni za nevyjasnénych okolnosti. Tvurci
vychazeli z Iékarskych zprav, vypovédi dozorct, soudnich dokumentt i rozhovoru
s Magnitského matkou. Protichidna svédectvi vytvorila mrazivy obraz systému,
ktery nedokazal — nebo nechtél — pomoci.

Sousedé (2021) byl prvni interaktivni site-specific projekt reflektujici protesty
po zmanipulovanych volbach v Bélorusku vroce 2020. Z autentickych vypovédi
zatCenych demonstrantl vznikla inscenace, ktera nesméla byt oficialné uvedena.
Konala se proto na tajnych mistech: divaci byli napriklad vyzvednuti vézenskou
dodavkou a predstaveni probihalo pfimo béhem cesty.

Polsko-némecky projekt Transfer! (2007) reziséra Jana Klaty se zabyval pova-
lecnymi presuny obyvatelstva a dramatickou proménou Vratislavi po rozhodnuti
spojeneckych mocnosti po druhé svétové valce. Scénar vznikl z vypravéni lidi,
ktefi tyto udalosti skutecné prozili aktefi zaroven na jevisti vystoupili. Jejich
vzajemné si odporujici vzpominky pfipominaji, ze i pamét je zivy a ¢asto selektivni
mechanismus, na ktery se ne vzdy muzeme spolehnout.

Ukrajinska dramaticka Olena Astaseva napsala hru Slovnik emoci vale¢né doby jen
nékolik dni po vypuknuti valky na Ukrajiné. Nechala se inspirovat encyklopedickym
zpracovanim: jednotlivé scény jsou fazeny jako hesla — panika, strach, klid, zrada...
Text tvori prepisy telefonat(, utrzky emotivnich vykrika i autorciny vlastni denikové
zaznamy. Vznika tak intimni mapa emoci, ktera dokumentuje prvni tydny chaosu
a nejistoty.



V soucasném ceském divadle je metoda verbatim béznym tvaréim prostredkem,
pricemz doslovné prepisy autentickych materialt fungujiv riznych projektech rtizné
a mira jejich stylizace se ¢asto lisi v zavislosti na tom, jestli se jedna o inscenaci
ve zfizovaném divadle (atedy s profesionalnimi herci), anebo v nezavislém
divadle, kde se na jevisté dostavaji Casto i samotni protagonisté a protagonistky
zachycenych pribéha.

Verbatim metodu mizeme mimo jiné vysledovat v inscenacich Kolektivu Nesladim,
napriklad ;

vinscenacich tvaréiho dua Petr Erbes a Boris Jedinak (napriklad

)

Ci rezisérky Barbary Herz a mnoha dalsich.

Proces tvorby verbatim inscenace, v niz ucinkovali samotni aktéri pfibéhu,
zachycuje televizni dokument o zkouseni projektu Samodivy:
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Rezisér Jiri Havelka ma dlouhodobé k dokumentarnim materialim na divadle
tvaréi vztah. Vroce 2011 se studenty Katedry alternativniho divadla prazské
DAMU nazkousel inscenaci Ja, hrdina. Ta se zabyvala ciny bratfi Masinu
a Milana Paumera, ktefi se v letech 1951-53 rozhodli se zbrani v ruce vzdorovat
nastupujici totalité v Ceskoslovensku. Tvuréi kolektiv rekonstruoval predevsim
tzv. treti odboj — obdobi, béhem néhoz Masinové a Paumer usmrtili dva pfislusniky
SNB a pokladnika statniho podniku. Inscenace Cerpala z policejnich zaznamd,
autentickych rozhovoru, ale také internetovych diskuzi k tématu. Stret rozdilnych
perspektiv vytvarel ramec, ktery ponechaval na divacich, zda Masiny vnimat jako
hrdiny, nebo vrahy.

Vychozi situaci pro inscenaci 2, kterou Jifi Havelka nazkousel
v Dejvickém divadle (2017), je scéna z Hamleta, kdy na hrad Elsinor pfijizdi skupina
profesionalnich herci a Hamlet jim zadava ukol: sehrat smrt krale Gonzaga
s nékolika upravami, které jim on sam pripiSe. Jifi Havelka v prvni pulce vyuziva
introspektivni uvahy v podobé monologti samotnych hercu, ktefi stand-upovym
zplsobem mluvi o své praci, soukromi ¢i o svém vztahu k divadlu. Druha polovina
inscenace se zabyva poslednimi dny Putinova kritika Alexandra Litvinénka a prace
doktort a policistd nad jeho skomirajicim télem otravenym jedem. Celek tak
tematizuje smysl herecké profese a schopnost plisobit skrze uménina spole¢enské
védomi.

Inscenace V' zpracovava divadelni udalost, ktera se odehrala v Huse
na provazku roku 2018 pri hostovani kontroverzni inscenace Nase nasili a vase
nasili reziséra Olivera Frljice, ktera jesté pred samym uvedenim vzbudila verejnou
debatu, do niz se zapojila i média. V jejim centru stala kritika jeviStniho zobrazeni

znasilnéni muslimky JeziSem -

Cela kauza skonéila az u Ustavniho soudu, kde se Zalobcem stal kardinal Dominik
Duka. Jifi Havelka na tuto kauzu nahlizi s odstupem a vyuziva opozici riznych
nazord. Inscenace zacina ocistnym ritualem ,vykoureni” prostoru divadla Husa
na provazku, kde cela kauza stale rezonuje. Rekonstruuje situaci samotnou,
ale zaroven nahlizi i do minulosti skrze Masaryka, Voskovce a Wericha, Pannu
Marii atd. V ramci inscenace se prolina konfrontace se spole¢enskymi predsudky
za vyuziti internetovych c¢lankud, divackych dopisu, vypovédi svédku ¢i citaci
z Nového zakona. Vykoureni se zabyva osobni citlivosti, hranicemi v umeéni
a schopnosti divadla vyjadrovat se ke svétu pomoci metafor.

Podrobnéjsivhled do své tvarci metody poskytuje Jifi Havelka napriklad v rozhovoru
pro dok.revue
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Eticka dilemata v dokumentarnim divadle

Dokumentarni a verbatim divadlo pracuje se skutecnymi lidmi, jejich zkusenostmi,
hlasem a materialem. Pravé kvuli tomu v sobé nese radu etickych dilemat, ktera
jsou casto zasadnéjSinez v jinych dramatickych formach. Tato dilemata se objevuji
na urovni tvorby, reprezentace, dramaturgické montaze i recepce.

Nasledujici prehled shrnuje hlavni oblasti etickych otazek v soucasné debaté.

1. Reprezentace skutecnychlidi: mezipravdivostia interpretaci

osob. Tvurci jsou zde v roli interprett — vybiraji, jak budou lidé zobrazovani, které
casti jejich vypovédi se objevi na scéné a jaké dramaturgické ramce jim prisoudi.
Dilema spociva v tom, Ze inscenace nevyhnutelné abstrahuje a stylizuje realitu.
Jak upozornuje Carol Martin, dokumentarni divadlo neprezentuje ,pravdu”, ale
performuje urcity typ pravdivosti, jenz vytvari tvar¢i proces. Vysledkem muze
byt obraz, ktery lidé zobrazeni v inscenaci nerozpoznavaji, nebo ktery je pro né
zranujici. Tato problematika je obzvlast citliva u marginalizovanych komunit,
kde muze nespravné nebo prilis zjednodusujici zastoupeni posilit stereotypy.

2. Moc tvurcu a zranitelnost zdroju

Tvarci dokumentarniho divadla se pohybuji v prostredi vyrazné mocenské
asymetrie. Realné osoby poskytujici své pribéhy ¢asto vystupuji z velmi zranitelné
pozice: mohou prinaset bolestivé zkuSenosti, zivotni zkousky nebo citlivé informace.
Tvurci tym ma naproti tomu kontrolu nad vyslednou podobou, nad kontextem
i nad ramovanim materialu. Z tohoto napéti prameni etické dilema: Do jaké miry
mohou tvudrci ,disponovat” cizi zkusenosti, aniz by ji privatizovali, estetizovali
nebo zneuzili? Etici doporucuji tzv. ,process consent" — tedy kontinualni, nikoli
jednorazovy souhlas, ktery se vraci v pribéhu prace zpét k dotcenym osobam
a ktery jim dava moznost korigovat vyvoj ¢i se rozhodnout ustoupit.



3. Editace, selekce a kompozice vypovedi

Jak opakované upozornuje Derek Paget, verbatim divadlo neni nikdy plné
.verbatim". Kazdy tvirce musi editovat, komprimovat, dramaturgicky komponovat.
Tim ale vznika zasadni eticka otazka: Kde lezi hranice mezi uméleckou montazi
a manipulaci? | drobna zména poradi maze zménit vyznam vypoveédi. Vynechani
nékterych ¢asti mize posunout obraz urcité osoby do extrému (napf. udélat z ni
jednoznacnou obét ¢i vinika). Kazdy dramaturgicky zasah je zaroven izasah
do reprezentace. Dokumentarni inscenace tim padem neni pouhym ,odrazem"
reality, ale tvr¢im argumentem, ktery nesmi byt vydavan za nezprostredkovanou
pravdu.

4. Autenticita, estetizace a riziko exploatace

Dokumentarni divadlo Casto pracuje s estetickymi postupy, které vytvareji iluzi
autenticity: presné citace, zvukové nahravky, projekce dokumentd, realistické
herectvi. Etickym rizikem je, Ze divadlo muze vytvaret dojem pravdivosti, ktery
prekryva skutecnost, ze jde oinscenovanou konstrukci. Estetizace navic muze
— byt neumysIné — trivializovat trauma nebo politické téma, pokud je podrizena
efektu ¢i formalnimu stylu.

5. Soukromi, citliva data a kontextualizace

Kdyz inscenace pracuje s osobnimi vypovédmi, musi zvazovat rozsah citlivych
informaci, které se dostavaji na jevisté. Otazkou neni jen zda data pouzit, ale také
jakym zptisobem a s jakym kontextem. Neuplna nebo vytrzena informace muze byt
publikem interpretovana zcela jinak, nez jak byla zamyslena. Eticky problematické
jsou zejména pripady, kdy se pracuje s nasilim, traumaty nebo osobnimi vazbami.
Nékteré soubory voli cesty anonymizace, jiné transformuji material do fikeni
podoby, aby ochranily citlivé osoby.



6. Vliv dokumentarniho divadla na ucastniky a komunity

Etika dokumentarniho divadla nekonci premiérou. Vypovédi lidi mohou ovlivnit
jejich dalsi zivot, vztahy nebo komunitu. Reprezentace, ktera pusobi nevinné
v uméleckém kontextu, mize mit realné socialni dopady. Nékteré soubory proto
zavadéji ,post-premiérovou péci*, kdy udrzuji komunikaci s respondenty, informuji
o reprizach, zapojuji je do diskusi nebo reaguji na situace, kdy inscenace vyvola
necekané reakce.

7. Ocekavani divaku a prace s ,performovanou pravdou”

Dokumentarni divadlo prirozené vzbuzuje davéru: divaci maji tendenci vérit tomu,
co vidi, jako by Slo o ,autenticky zaznam". Tato divacka diivéra se muze snadno stat
nastrojem manipulace, pokud je inscenace vystavéna zpusobem, ktery publikum
vede k urcité interpretaci nebo emocim pod vlivem vizualni ¢i zvukové autenticity.
Eticky zasadni otazkou je transparentnost: Jak moc ma inscenace priznavat své
konstrukéni postupy a své limity?

Eticka dilemata dokumentarniho divadla nevyplyvaji z toho, Ze by tvarci néco délali
.Spatné", ale z podstaty prace s realitou — je to forma, jejiz sila i nebezpeci prameni
z jeji blizkosti k zivotam realnych lidi.
Umeélecka odpovédnost v dokumentarnim divadle lezi v:

dusledné transparentnosti,

praci s védomim vlastni moci a limitq,

neustalém dialogu s lidmi, ktefi poskytli svuj hlas,
dramaturgickém mysleni, které nepodfizuje realitu pouhému efektu.



Pfedsudky a stereotypy ve spolecnosti

Jednim z témat, ktera se prolinaji celym pribéhem, je predsudec¢né chovani —
diskriminace zalozena na prislusnosti k urcité skupiné, at uz etnické, genderové
Ci jiné.

Predsudecné chovani se rodi ze stereotypu, které nam zjednodusuji svét. Nabizi
rychlé odpovédi, ale ¢asto nas svazuje. Zabarvuje nase pohledy na druhé i na sebe,
stavi neviditelné hranice a otevira prostor pro diskriminaci. Stereotypizace pomaha
jednotlivym skupinam vytvaret vlastni identitu a odliSovat se od ostatnich, ¢imz
posiluji soudrznost a pocit bezpeci. Zaroven ale pusobi jako neviditelné bryle:
zabarvuji zpUsob, jak se divame na druhé, a nékdy dokonce ovlivauiji i to, jak oni
vidi sami sebe. Tento jev se nazyva stereotypova hrozba.

Nebezpeci predsudkl spociva v jejich nenapadnosti — Casto se tvari jako ,zdravy
rozum", ,tradice" ¢i ,zkuSenost". Pravé proto dokazou legitimizovat nerovnost,
diskriminaci i rizné formy vylucovani. Ramuji svét tak pevné, ze lidé uvnitf téchto
ramcu jen tézko rozpoznavaji jejich omezujici povahu.

Predsudky a stereotypy se ve spolecnosti formuji nenapadné. Pomalu se usazuji
v jazyce, vrodinnych pribézich, vreklamach, v ucebnicich ivkazdodennich
situacich, kterym vétSinou nevénujeme pozornost.

Média a verejny prostor hraji v tomto procesu zasadni roli. Opakovanim urcitych
vzorcl znich ¢ini ,pravdy”. Ti, ktefi se do nich nevejdou, pak Casto citi tlak
dokazovat, ze nejsou takovi, jak se o nich rika. To mUze vést k nejistoté, tichému
vzdoru i rezignaci.

Vinscenaci Facka se pokousime stereotypy zviditelnit, provérit jejich platnost
a otevfrit prostor pro dalsi diskuzi.


https://in-ius.cz/poradna/
https://in-ius.cz/poradna/

Autorské divadlo

— at uz pracuje jakymikoliv metodami a zpracovava jakykoliv material — znamena
vécny pohyb, zménu, prepisovani azkouseni novych cest. V pribéhu tvarciho
procesu tak vznikne rada materiald, které se do vysledného tvaru v jistém smyslu
propisou, jako text tam vSak nemusi zustat. Zjednodusené by se dalo fict, Ze takové
zkouseni produkuje hodné ,odpadu” (ale to neni presné, protoze jednotlivymi fazemi
se v hledani nutné musi projit) anebo elegantnéji feceno: fadu vedlejsich texta.

Abychom alespon castecné ukazali, ¢im vSim jsme prosli, pfinasime vam jeden
z diléich produktl zkous$eni. Tvrdi se sice, Zze autorské (a devised) divadlo
nevychazi z predem napsaného dramatického textu, ale nikde se nerika, ze takovy
text nemuze pri zkouseni vzniknout. V jedné fazi jsme pracovali se soudnim
procesem jako ustfednim déjovym a tematickym prvkem. Vychazeli jsme pritom
z Dostojevského, ktery rfesSi téma viny a trestu, z tradice velkych psychologickych
inscenaci Dejvického divadla (zejména Bratfi Karamazovi, které prostredi soudu
ramuje) a zaroven z tradice soudnich her, jichz svétova dramatika nabizi bezpocet.

Formalni zastaveni ,u soudu” prineslo do zkousSeni puvodni jednoaktovou hru
na motivy Zlo¢inu a trestu azaroven bylo inspirovano vychozim autentickym
pribéhem (jako fada divadelnich her mj. i v ¢eské tradici, kterd vychazi z reality,
ale tavi ji v umélecky text jesté v dobach, kdy se o dokumentu v divadle nemluvilo).
Nabizime vam prostrednictvim této aktovky nahlédnuti do tvarciho procesu. Muzete
si precist , ktery nas vice nez mésic vedl formalné i obsahové ke zcela
odlisné inscenaci nez muzete ve vysledku vidét. Zaroven muzete nahlédnout
do dalSich materialt, které vznikly z naSich setkani a studiem dokumentarnich
textu


https://drive.google.com/file/d/16lXKem7rDidd_HxzSMBuTUnH5twaZ5pH/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/1Ro1f7Sbvne-vbqG2WRc_xtfDup7ylDcZ/view?usp=drive_link

svetla: JeCmen, Cyril Charous, Andrea Nachazelova

projekce: Tomas Kostak, Sebastian Jacques

zvuk: Ondrej Dédecek, Michal Bask Pospisil, Marek Haspl

inspice a rekvizity: Zuzana Borovanova, Jan Rybak, Eva Sukova ml.
produkce: Hana Alblova

garderoba: Denisa Smutna, Klara Slahorova, Katefina Haaseova

séf techniky, vedouci jevistniho provozu: Radek Patzel

vedouci vyroby: Radek Patzel, Jan Davidek

jevistni mistri: Martin Suchanek, Jan Davidek

stavba: Lukas Broul, Samuel Kobranov, Otakar Kostal, David Krejci, Pavel Uhlif
pravni konzultace a odborna pomoc pri pripravé inscenace: In [IUSTITIA
text programu: Katerina Letakova, Marta Ljubkova

korektury: Anna Zahalkova

graficky design: Milan Nedvéd

foto: Petr Neubert

Nositele autorskych prav k dilu zastupuje DILIA,
divadelni, literarni, audiovizualni agentura, z. s., Kratkého 143/1, Praha 9

Pisné v predstaveni SOME TYPE OF SKIN (50 %) a PISEN PRO MOU ZENU
(AZ mé andélé) jsou uzity na zakladé zakladé licence OSA.

Prava k uziti pisné SOME TYPE OF SKIN (50 %)
zastupuje agentura Golba Music.

Program vydalo
Dejvické divadlo, o. p. s.
Zelena 1084/15a, Praha 6

reditel MgA. Lukas Prudek


https://www.dejvickedivadlo.cz/kontakty

poskytovatelé grant(

PRA|HA Praha|6 /
: 2 2 g g o ROCNDUTAGE 165 MLON K ROCNDOTACE 25 MLIONJ KC <
PRA|G ~

generélni partner

DrMax"

hlavni partnefi

E SKUPINA CGEZ I’ Business

partnefi inscenaci

RODINA FIDLEROVA JST BANKA JANA A FRANTISEK DOSTALKOVI
partnefi
g Bitservis O vantace  JIV e
ceaeet™ (Gl mmmdiem revolta

Silgkjl;g;?mggﬂgl:gv sramucss  trask MDM KV aimtec

Altron® O,  [ees] i
o o LIBERSKE LICIRNA
® Videris RERNA e
medidlni partner
dérci

rodina Hartmanovjch / Martin Jaro$ / Petr a Pavia Smidovi / rodina Zaitkova / Bohdana a Petr Zvéfingt / lvo Hlavat / Tomas Prouza
Alena a Jifi Schwarzovi / Michal Vrablik / Martin Augustin / Véaclav Janalik / Eva a Jiff / Timea DoboSova / Eva a Vit Rzgovi
lvana a Aleg Rodovi / Olga Staitkova / Kamila a Petr Sormovi / Jitka Pantiitkova / Miroslav Pszczolka / Marie Sodomkové
Martin Vohryzek / Filip a Matg] Voskovcovi / Tomas Engel / Hana Zateckové

podporuji nds

D.N.S. Bubene¢ / DYAS.EU / CCL-CONFERENCE CZECHOSLOVAKIA LTD. / Gardze NTK / Hotel Opera - Martin Rybar
MUDr. Alena Kalvachové / Kavérna DD - Stanislav Hampl / Vapenka Certovy schody, a.s. / Newton Media
Repro Fetterle / Storm Type Foundry / Znovin Znojmo



