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Podle skutečné události.

Děkujeme všem, kdo s námi sdíleli své příběhy.
Děkujeme organizaci In IUSTITIA, která se zabývá předsudečným násilím.



Inscenace vychází z rozhovorů s aktéry kauzy 
a z dokumentárních materiálů, které nám 
laskavě poskytli.

Veřejně dostupné materiály, které nám také posloužily při přípravě inscenace:

„Ztratila jsem tátu, nechci mařit další život.“ Pouliční šarvátka Tereze vzala otce. 
Útočník se chce osobně omluvit. • mujRozhlas 

„Když na mě byli zlí, byl jsem taky zlej.“ Adrian smrtelně zranil člověka. Teď chce 
přetnout řetězec násilí, které prožíval od dětství. • mujRozhlas

„Chtěl jsem jim jen dát vědět, že nejsem žádný vrah.“ Restorativní justice a druhý 
život Adriána B. | Deník Alarm

https://www.mujrozhlas.cz/odpustit/ztratila-jsem-tatu-nechci-marit-dalsi-zivot-poulicni-sarvatka-tereze-vzala-otce-utocnik-se
https://www.mujrozhlas.cz/odpustit/ztratila-jsem-tatu-nechci-marit-dalsi-zivot-poulicni-sarvatka-tereze-vzala-otce-utocnik-se
https://www.mujrozhlas.cz/odpustit/kdyz-na-me-byli-zli-byl-jsem-taky-zlej-adrian-smrtelne-zranil-cloveka-ted-chce-pretnout
https://www.mujrozhlas.cz/odpustit/kdyz-na-me-byli-zli-byl-jsem-taky-zlej-adrian-smrtelne-zranil-cloveka-ted-chce-pretnout
https://denikalarm.cz/2023/09/chtel-jsem-jim-jen-dat-vedet-ze-nejsem-zadny-vrah-restorativni-justice-a-druhy-zivot-adriana-b/
https://denikalarm.cz/2023/09/chtel-jsem-jim-jen-dat-vedet-ze-nejsem-zadny-vrah-restorativni-justice-a-druhy-zivot-adriana-b/


Důležitým pojmem pro vznik naší inscenace je 
termín dokumentární divadlo.

Dokumentární divadlo je forma, která pracuje s materiálem odvozeným z reálného 
světa – archivními dokumenty, autentickými výpověďmi, historickými záznamy, 
mediálními zdroji či etnografickým výzkumem – nikoli jako s pouhou inspirací, 
ale jako s primárním dramaturgickým a etickým závazkem. Na rozdíl od fikčního 
divadla neusiluje jen o reprezentaci reality, ale o její analýzu, rekonstrukci a sdílené 
zpochybňování.
 
Nejde však o mechanické převádění faktů na scénu; dokumentární divadlo je vždy 
interpretace a jeho síla spočívá v transparentnosti těchto interpretačních gest. 
Tvůrci často odhalují proces tvorby, zpochybňují autoritu zdrojů, ukazují různé 
perspektivy a kladou důraz na poznávací (epistemickou) odpovědnost – komu patří 
hlas, jak vzniká legitimita výpovědi a co znamená „pravda“ v uměleckém kontextu.
 
Tato forma se vyvíjela paralelně s rozvojem médií a politického myšlení: 
od brechtovského zcizení, přes verbatim divadlo pracující s doslovnými rozhovory, 
až po současné postdokumentární formy, které samy sebe reflektují a počítají 
s fragmentárností, nejistotou a multiplicitou pohledů, „pravd“. Nejambicióznější 
dokumentární divadlo dnes není pouhým svědectvím, ale infrastrukturou kritického 
myšlení: vytváří prostor, kde se realita znovu skládá, komunita sdílí odpovědnost 
a divák není konzumentem informací, ale partnerem v jejich ověřování a reformulaci.



Častou metodou dokumentárního divadla  
je tzv. metoda „verbatim”. 

Verbatim vychází z doslovných výpovědí skutečných lidí. Tvůrci sbírají autentický 
materiál – rozhovory, svědectví, dopisy, soudní záznamy či nahrávky – a z něj 
vytvářejí text, který herci na jeviště přenášejí v nezměněné podobě. Zůstávají tak 
zachovány řečové chyby, váhání, slang… a díky tomu je zaznamenán i rytmus 
původního mluvčího.

Za touto přesností však stojí náročný proces třídění, hledání skrytých významů 
a dramaturgického komponování. Verbatim není jen dokument – je to způsob,  
jak naslouchat společnosti v určitém čase a prostoru. V jevištním zpracování nejde 
tolik o estetiku, ale o sociální gesto: otevřít témata, která často přehlížíme, a vyvolat 
diskusi tam, kde se společenská citlivost vytrácí. Skrze metodu verbatim jsme 
schopni sledovat například složité pozadí geneze postojů, skrze konflikt rodící se 
z rozdílného chápání situace. Verbatim se tak snaží na problematiku nahlédnout 
z více úhlů.

Verbatim vznikl na přelomu 70. a 80. let ve Velké Británii a v USA, kde se stal 
nástrojem pro zpracování aktuálních společenských problémů. Významnou 
roli sehrálo londýnské Royal Court Theatre, které se stalo kolébkou moderní 
dokumentární dramatiky a později i inspirací pro vznik moskevského divadla  
Teatr.doc.

Předmětem zkoumání pro verbatim může být například konkrétní událost. Jedním 
z prvních takových projektů byl Laramie project v roce 2000, který reagoval na  
vraždu homosexuálního studenta ve městě Laramie, kdy členové divadla Tectonic 
Theatre Project vyzpovídali stovky lidí a na základě těchto interview vytvořili 
představení.

Verbatimový divadelní text je vždy výsledkem zkoumání, pozorování a trpělivého 
naslouchání. Vychází z dialogů, které by – nebýt časových omezení – mohly 
pokračovat donekonečna. Inscenátoři se tak dostávají do neustáleho dialogu, 
který nikdy nekončí. I umělecká řešení (tedy inscenování) jsou neustále v tvůrčím 
procesu a jsou proměnlivá. Verbatim ze své podstaty nemůže být jednoznačný 
a ukončený (ve smyslu završený).



Výše zmíněný moskevský Teatr.doc, který založili dramatik a režisér Michail 
Ugarov a dramatička Jelena Gremina, přenesl britskou metodu do prostředí,  
kde byla syrovost reality o to naléhavější. Tvůrci zaznamenávali rozhovory s horníky, 
lidmi bez domova, oběťmi i pachateli a z jejich svědectví formovali nekompromisní 
divadelní texty. Jejich inscenace se vyznačují divadelní jednoduchostí – bez 
kostýmů, s minimem scénografie – a silným důrazem na propojení divadla 
s každodenností. V ruském prostředí se verbatim stal nejen uměleckou metodou, 
ale také formou občanské odvahy. Nahrazoval totiž cenzurovanou investigativní 
žurnalistiku a stal se lakmusovým papírkem aktuálního politického klimatu, 
což tvůrce často staví do přímého ohrožení.

Mezi významné zahraniční projekty verbatim divadla patří například Hodina 
18 (iniciovaná Jelenou Greminou). Inscenace komentovala smrt právníka 
Sergeje Magnitského, který zemřel ve vězení za nevyjasněných okolností. Tvůrci 
vycházeli z lékařských zpráv, výpovědí dozorců, soudních dokumentů i rozhovorů 
s Magnitského matkou. Protichůdná svědectví vytvořila mrazivý obraz systému, 
který nedokázal – nebo nechtěl – pomoci.

Sousedé (2021) byl první interaktivní site-specific projekt reflektující protesty 
po zmanipulovaných volbách v Bělorusku v roce 2020. Z autentických výpovědí 
zatčených demonstrantů vznikla inscenace, která nesměla být oficiálně uvedena. 
Konala se proto na tajných místech: diváci byli například vyzvednuti vězeňskou 
dodávkou a představení probíhalo přímo během cesty.

Polsko-německý projekt Transfer! (2007) režiséra Jana Klaty se zabýval pová- 
lečnými přesuny obyvatelstva a dramatickou proměnou Vratislavi po rozhodnutí 
spojeneckých mocností po druhé světové válce. Scénář vznikl z vyprávění lidí, 
kteří tyto události skutečně prožili a kteří zároveň na jevišti vystoupili. Jejich 
vzájemně si odporující vzpomínky připomínají, že i paměť je živý a často selektivní 
mechanismus, na který se ne vždy můžeme spolehnout.

Ukrajinská dramatička Olena Astaseva napsala hru Slovník emocí válečné doby jen 
několik dní po vypuknutí války na Ukrajině. Nechala se inspirovat encyklopedickým 
zpracováním: jednotlivé scény jsou řazeny jako hesla – panika, strach, klid, zrada… 
Text tvoří přepisy telefonátů, útržky emotivních výkřiků i autorčiny vlastní deníkové 
záznamy. Vzniká tak intimní mapa emocí, která dokumentuje první týdny chaosu 
a nejistoty.



V současném českém divadle je metoda verbatim běžným tvůrčím prostředkem, 
přičemž doslovné přepisy autentických materiálů fungují v různých projektech různě 
a míra jejich stylizace se často liší v závislosti na tom, jestli se jedná o inscenaci 
ve zřizovaném divadle (a tedy s profesionálními herci), anebo v nezávislém 
divadle, kde se na jeviště dostávají často i samotní protagonisté a protagonistky 
zachycených příběhů.

Verbatim metodu můžeme mimo jiné vysledovat v inscenacích Kolektivu Nesladim, 
například Den mě oslepí, večer utiší, noc mě skryje - samoobslužná audioprocházka;

v inscenacích tvůrčího dua Petr Erbes a Boris Jedinák (například Discoland – 
Divadlo Na zábradlí) 

či režisérky Barbary Herz a mnoha dalších. 

Proces tvorby verbatim inscenace, v níž účinkovali samotní aktéři příběhu, 
zachycuje televizní dokument o zkoušení projektu Samodivy: Blues pro sólo matky 
- iVysílání | Česká televize.

https://kolektivnesladim.cz/projekt/14/den-me-oslepi-vecer-utisi-noc-me-skryje-samoobsluzna-audioprochazka
https://kolektivnesladim.cz/projekt/14/den-me-oslepi-vecer-utisi-noc-me-skryje-samoobsluzna-audioprochazka
https://www.nazabradli.cz/repertoar/discoland/
https://www.nazabradli.cz/repertoar/discoland/
https://www.nazabradli.cz/repertoar/discoland/
https://www.ceskatelevize.cz/porady/10552218550-blues-pro-solo-matky/
https://www.ceskatelevize.cz/porady/10552218550-blues-pro-solo-matky/
https://www.ceskatelevize.cz/porady/10552218550-blues-pro-solo-matky/


Režisér Jiří Havelka má dlouhodobě k dokumentárním materiálům na divadle 
tvůrčí vztah. V roce 2011 se studenty Katedry alternativního divadla pražské 
DAMU nazkoušel inscenaci Já, hrdina. Ta se zabývala činy bratří Mašínů 
a Milana Paumera, kteří se v letech 1951–53 rozhodli se zbraní v ruce vzdorovat 
nastupující totalitě v Československu. Tvůrčí kolektiv rekonstruoval především  
tzv. třetí odboj – období, během něhož Mašínové a Paumer usmrtili dva příslušníky 
SNB a pokladníka státního podniku. Inscenace čerpala z policejních záznamů, 
autentických rozhovorů, ale také internetových diskuzí k tématu. Střet rozdílných 
perspektiv vytvářel rámec, který ponechával na divácích, zda Mašíny vnímat jako 
hrdiny, nebo vrahy.

Výchozí situací pro inscenaci Vražda krále Gonzaga, kterou Jiří Havelka nazkoušel 
v Dejvickém divadle (2017), je scéna z Hamleta, kdy na hrad Elsinor přijíždí skupina 
profesionálních herců a Hamlet jim zadává úkol: sehrát smrt krále Gonzaga 
s několika úpravami, které jim on sám připíše. Jiří Havelka v první půlce využívá 
introspektivní úvahy v podobě monologů samotných herců, kteří stand-upovým 
způsobem mluví o své práci, soukromí či o svém vztahu k divadlu. Druhá polovina 
inscenace se zabývá posledními dny Putinova kritika Alexandra Litviněnka a práce 
doktorů a policistů nad jeho skomírajícím tělem otráveným jedem. Celek tak 
tematizuje smysl herecké profese a schopnost působit skrze umění na společenské 
vědomí.

Inscenace Vykouření zpracovává divadelní událost, která se odehrála v Huse 
na provázku roku 2018 při hostování kontroverzní inscenace Naše násilí a vaše 
násilí režiséra Olivera Frljiće, která ještě před samým uvedením vzbudila veřejnou 
debatu, do níž se zapojila i média. V jejím centru stála kritika jevištního zobrazení 
znásilnění muslimky Ježíšem – Vaše naše divadlo. Dokument o dění kolem 
kontroverzní hry Naše násilí a vaše násilí.

Celá kauza skončila až u Ústavního soudu, kde se žalobcem stal kardinál Dominik 
Duka. Jiří Havelka na tuto kauzu nahlíží s odstupem a využívá opozici různých 
názorů. Inscenace začíná očistným rituálem „vykouření” prostoru divadla Husa 
na provázku, kde celá kauza stále rezonuje. Rekonstruuje situaci samotnou,  
ale zároveň nahlíží i do minulosti skrze Masaryka, Voskovce a Wericha, Pannu 
Marii atd. V rámci inscenace se prolíná konfrontace se společenskými předsudky 
za využití internetových článků, diváckých dopisů, výpovědí svědků či citací 
z Nového zákona. Vykouření se zabývá osobní citlivostí, hranicemi v umění 
a schopností divadla vyjadřovat se ke světu pomocí metafor.
 
Podrobnější vhled do své tvůrčí metody poskytuje Jiří Havelka například v rozhovoru 
pro dok.revue Rád pracuju s nějakým limitem.

https://www.dejvickedivadlo.cz/repertoar?vrazda-krale-gonzaga
https://www.dejvickedivadlo.cz/repertoar?vrazda-krale-gonzaga
https://www.provazek.cz/inscenace/vykoureni
https://www.provazek.cz/inscenace/vykoureni
https://dvojka.rozhlas.cz/vase-nase-divadlo-dokument-o-deni-kolem-kontroverzni-hry-nase-nasili-a-vase-7732824
https://dvojka.rozhlas.cz/vase-nase-divadlo-dokument-o-deni-kolem-kontroverzni-hry-nase-nasili-a-vase-7732824
https://www.dokrevue.cz/clanky/rad-pracuju-s-nejakym-limitem


Etická dilemata v dokumentárním divadle
Dokumentární a verbatim divadlo pracuje se skutečnými lidmi, jejich zkušenostmi, 
hlasem a materiálem. Právě kvůli tomu v sobě nese řadu etických dilemat, která 
jsou často zásadnější než v jiných dramatických formách. Tato dilemata se objevují 
na úrovni tvorby, reprezentace, dramaturgické montáže i recepce.

Následující přehled shrnuje hlavní oblasti etických otázek v současné debatě.

1. Reprezentace skutečných lidí: mezi pravdivostí a interpretací

Jedním z nejdůležitějších aspektů dokumentárního divadla je reprezentace reálných 
osob. Tvůrci jsou zde v roli interpretů – vybírají, jak budou lidé zobrazováni, které 
části jejich výpovědí se objeví na scéně a jaké dramaturgické rámce jim přisoudí. 
Dilema spočívá v tom, že inscenace nevyhnutelně abstrahuje a stylizuje realitu. 
Jak upozorňuje Carol Martin, dokumentární divadlo neprezentuje „pravdu“, ale 
performuje určitý typ pravdivosti, jenž vytváří tvůrčí proces. Výsledkem může 
být obraz, který lidé zobrazení v inscenaci nerozpoznávají, nebo který je pro ně 
zraňující. Tato problematika je obzvlášť citlivá u marginalizovaných komunit,  
kde může nesprávné nebo příliš zjednodušující zastoupení posílit stereotypy.

2. Moc tvůrců a zranitelnost zdrojů

Tvůrci dokumentárního divadla se pohybují v prostředí výrazné mocenské 
asymetrie. Reálné osoby poskytující své příběhy často vystupují z velmi zranitelné 
pozice: mohou přinášet bolestivé zkušenosti, životní zkoušky nebo citlivé informace. 
Tvůrčí tým má naproti tomu kontrolu nad výslednou podobou, nad kontextem 
i nad rámováním materiálu. Z tohoto napětí pramení etické dilema: Do jaké míry 
mohou tvůrci „disponovat“ cizí zkušeností, aniž by ji privatizovali, estetizovali 
nebo zneužili? Etici doporučují tzv. „process consent“ – tedy kontinuální, nikoli 
jednorázový souhlas, který se vrací v průběhu práce zpět k dotčeným osobám 
a který jim dává možnost korigovat vývoj či se rozhodnout ustoupit.



3. Editace, selekce a kompozice výpovědí

Jak opakovaně upozorňuje Derek Paget, verbatim divadlo není nikdy plně 
„verbatim“. Každý tvůrce musí editovat, komprimovat, dramaturgicky komponovat. 
Tím ale vzniká zásadní etická otázka: Kde leží hranice mezi uměleckou montáží 
a manipulací? I drobná změna pořadí může změnit význam výpovědi. Vynechání 
některých částí může posunout obraz určité osoby do extrému (např. udělat z ní 
jednoznačnou oběť či viníka). Každý dramaturgický zásah je zároveň i zásah 
do reprezentace. Dokumentární inscenace tím pádem není pouhým „odrazem“ 
reality, ale tvůrčím argumentem, který nesmí být vydáván za nezprostředkovanou 
pravdu.

4. Autenticita, estetizace a riziko exploatace

Dokumentární divadlo často pracuje s estetickými postupy, které vytvářejí iluzi 
autenticity: přesné citace, zvukové nahrávky, projekce dokumentů, realistické 
herectví. Etickým rizikem je, že divadlo může vytvářet dojem pravdivosti, který 
překrývá skutečnost, že jde o inscenovanou konstrukci. Estetizace navíc může 
– byť neúmyslně – trivializovat trauma nebo politické téma, pokud je podřízena 
efektu či formálnímu stylu.

5. Soukromí, citlivá data a kontextualizace

Když inscenace pracuje s osobními výpověďmi, musí zvažovat rozsah citlivých 
informací, které se dostávají na jeviště. Otázkou není jen zda data použít, ale také 
jakým způsobem a s jakým kontextem. Neúplná nebo vytržená informace může být 
publikem interpretována zcela jinak, než jak byla zamýšlena. Eticky problematické 
jsou zejména případy, kdy se pracuje s násilím, traumaty nebo osobními vazbami. 
Některé soubory volí cesty anonymizace, jiné transformují materiál do fikční 
podoby, aby ochránily citlivé osoby.



6. Vliv dokumentárního divadla na účastníky a komunity

Etika dokumentárního divadla nekončí premiérou. Výpovědi lidí mohou ovlivnit 
jejich další život, vztahy nebo komunitu. Reprezentace, která působí nevinně 
v uměleckém kontextu, může mít reálné sociální dopady. Některé soubory proto 
zavádějí „post-premiérovou péči“, kdy udržují komunikaci s respondenty, informují 
o reprízách, zapojují je do diskusí nebo reagují na situace, kdy inscenace vyvolá 
nečekané reakce.

7. Očekávání diváků a práce s „performovanou pravdou“

Dokumentární divadlo přirozeně vzbuzuje důvěru: diváci mají tendenci věřit tomu, 
co vidí, jako by šlo o „autentický záznam“. Tato divácká důvěra se může snadno stát 
nástrojem manipulace, pokud je inscenace vystavěna způsobem, který publikum 
vede k určité interpretaci nebo emocím pod vlivem vizuální či zvukové autenticity. 
Eticky zásadní otázkou je transparentnost: Jak moc má inscenace přiznávat své 
konstrukční postupy a své limity?

Etická dilemata dokumentárního divadla nevyplývají z toho, že by tvůrci něco dělali 
„špatně“, ale z podstaty práce s realitou – je to forma, jejíž síla i nebezpečí pramení 
z její blízkosti k životům reálných lidí.

Umělecká odpovědnost v dokumentárním divadle leží v:

	 důsledné transparentnosti,
	 práci s vědomím vlastní moci a limitů,
	 neustálém dialogu s lidmi, kteří poskytli svůj hlas,
	 dramaturgickém myšlení, které nepodřizuje realitu pouhému efektu.



Předsudky a stereotypy ve společnosti 

Jedním z témat, která se prolínají celým příběhem, je předsudečné chování – 
diskriminace založená na příslušnosti k určité skupině, ať už etnické, genderové  
či jiné.

Předsudečné chování se rodí ze stereotypů, které nám zjednodušují svět. Nabízí 
rychlé odpovědi, ale často nás svazuje. Zabarvuje naše pohledy na druhé i na sebe, 
staví neviditelné hranice a otevírá prostor pro diskriminaci. Stereotypizace pomáhá 
jednotlivým skupinám vytvářet vlastní identitu a odlišovat se od ostatních, čímž 
posilují soudržnost a pocit bezpečí. Zároveň ale působí jako neviditelné brýle: 
zabarvují způsob, jak se díváme na druhé, a někdy dokonce ovlivňují i to, jak oni 
vidí sami sebe. Tento jev se nazývá stereotypová hrozba.

Nebezpečí předsudků spočívá v jejich nenápadnosti – často se tváří jako „zdravý 
rozum“, „tradice“ či „zkušenost“. Právě proto dokážou legitimizovat nerovnost, 
diskriminaci i různé formy vylučování. Rámují svět tak pevně, že lidé uvnitř těchto 
rámců jen těžko rozpoznávají jejich omezující povahu.

Předsudky a stereotypy se ve společnosti formují nenápadně. Pomalu se usazují 
v jazyce, v rodinných příbězích, v reklamách, v učebnicích i v každodenních 
situacích, kterým většinou nevěnujeme pozornost.

Média a veřejný prostor hrají v tomto procesu zásadní roli. Opakováním určitých 
vzorců z nich činí „pravdy“. Ti, kteří se do nich nevejdou, pak často cítí tlak 
dokazovat, že nejsou takoví, jak se o nich říká. To může vést k nejistotě, tichému 
vzdoru i rezignaci.

V inscenaci Facka se pokoušíme stereotypy zviditelnit, prověřit jejich platnost 
a otevřít prostor pro další diskuzi.

Čelíte předsudečnému násilí? Obraťte se na poradnu Justýna. In IUSTITIA má 
poradnu, která poskytuje své služby lidem dotčeným předsudečným násilím a také 
lidem dotčeným projevy nesnášenlivosti – zejména rasismu, antisemitismu, 
islamofobie, homofobie a transfobie, genderového násilí, násilí z důvodu věku, 
zdravotního stavu, sociálního statusu či příslušnosti k subkultuře. Dále pak 
poskytuje své služby zvlášť zranitelným obětem a obětem těžkého ublížení 
na zdraví.

https://in-ius.cz/poradna/
https://in-ius.cz/poradna/


Autorské divadlo 

– ať už pracuje jakýmikoliv metodami a zpracovává jakýkoliv materiál – znamená 
věčný pohyb, změnu, přepisování a zkoušení nových cest. V průběhu tvůrčího 
procesu tak vznikne řada materiálů, které se do výsledného tvaru v jistém smyslu 
propíšou, jako text tam však nemusí zůstat. Zjednodušeně by se dalo říct, že takové 
zkoušení produkuje hodně „odpadu” (ale to není přesné, protože jednotlivými fázemi 
se v hledání nutně musí projít) anebo elegantněji řečeno: řadu vedlejších textů.
 
Abychom alespoň částečně ukázali, čím vším jsme prošli, přinášíme vám jeden 
z dílčích produktů zkoušení. Tvrdí se sice, že autorské (a devised) divadlo 
nevychází z předem napsaného dramatického textu, ale nikde se neříká, že takový 
text nemůže při zkoušení vzniknout. V jedné fázi jsme pracovali se soudním 
procesem jako ústředním dějovým a tematickým prvkem. Vycházeli jsme přitom 
z Dostojevského, který řeší téma viny a trestu, z tradice velkých psychologických 
inscenací Dejvického divadla (zejména Bratři Karamazovi, které prostředí soudu 
rámuje) a zároveň z tradice soudních her, jichž světová dramatika nabízí bezpočet.
 

Formální zastavení „u soudu” přineslo do zkoušení původní jednoaktovou hru 
na motivy Zločinu a trestu a zároveň bylo inspirováno výchozím autentickým 
příběhem (jako řada divadelních her mj. i v české tradici, která vychází z reality,  
ale taví ji v umělecký text ještě v dobách, kdy se o dokumentu v divadle nemluvilo). 
Nabízíme vám prostřednictvím této aktovky nahlédnutí do tvůrčího procesu. Můžete 
si přečíst fragment, který nás více než měsíc vedl formálně i obsahově ke zcela 
odlišné inscenaci než můžete ve výsledku vidět. Zároveň můžete nahlédnout 
do dalších materiálů, které vznikly z našich setkání a studiem dokumentárních 
textů zde.

https://drive.google.com/file/d/16lXKem7rDidd_HxzSMBuTUnH5twaZ5pH/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/1Ro1f7Sbvne-vbqG2WRc_xtfDup7ylDcZ/view?usp=drive_link


světla: Ječmen, Cyril Charous, Andrea Nacházelová

projekce: Tomáš Košťák, Sebastian Jacques

zvuk: Ondřej Dědeček, Michal Bask Pospíšil, Marek Hašpl

inspice a rekvizity: Zuzana Borovanová, Jan Rybák, Eva Suková ml.

produkce: Hana Alblová

garderoba: Denisa Smutná, Klára Šlahorová, Kateřina Haaseová

šéf techniky, vedoucí jevištního provozu: Radek Patzel

vedoucí výroby: Radek Patzel, Jan Davídek

jevištní mistři: Martin Suchánek, Jan Davídek

stavba: Lukáš Broul, Samuel Kobranov, Otakar Košťál, David Krejčí, Pavel Uhlíř

právní konzultace a odborná pomoc při přípravě inscenace: In IUSTITIA

text programu: Kateřina Letáková, Marta Ljubková

korektury: Anna Zahálková 

grafický design: Milan Nedvěd

foto: Petr Neubert

Nositele autorských práv k dílu zastupuje DILIA, 
divadelní, literární, audiovizuální agentura, z. s., Krátkého 143/1, Praha 9

Písně v představení SOME TYPE OF SKIN (50 %) a PÍSEŇ PRO MOU ŽENU
(Až mě andělé) jsou užity na základě základě licence OSA.

Práva k užití písně  SOME TYPE OF SKIN (50 %) 
zastupuje agentura Golba Music.

Program vydalo
Dejvické divadlo, o. p. s.

Zelená 1084/15a, Praha 6
www.dejvickedivadlo.cz

ředitel MgA. Lukáš Průdek

https://www.dejvickedivadlo.cz/kontakty


poskytovatelé grantů

generální partner

hlavní partneři

partneři inscenací

partneři

mediální partner

dárci

podporují nás

MDM KV
písmo sloganu: Segoe Print
barva sloganu: 75% černá
logo v různých formátech je přílohou PDF

umístění loga se sloganem
při zachování stávající ochranné zóny

D.N.S. Bubeneč / DYAS.EU / CCL-CONFERENCE CZECHOSLOVAKIA LTD. / Garáže NTK / Hotel Opera – Martin Rybář
MUDr. Alena Kalvachová / Kavárna DD – Stanislav Hampl / Vápenka Čertovy schody, a.s. / Newton Media

Repro Fetterle / Storm Type Foundry / Znovín Znojmo

RODINA FIDLEROVA JANA A FRANTIŠEK DOSTÁLKOVI

ROČNÍ DOTACE 2,5  MILIONU KČROČNÍ DOTACE 16,5  MILIONU KČ

rodina Hartmanových / Martin Jaroš / Petr a Pavla Šmídovi / rodina Zaňkova / Bohdana a Petr Zvěřinští / Ivo Hlaváč / Tomáš Prouza
 Alena a Jiří Schwarzovi / Michal Vrablík / Martin Augustin / Václav Janalík / Eva a Jiří / Timea Dobošová / Eva a Vít Rázgovi

Ivana a Aleš Rodovi / Olga Staňková / Kamila a Petr Šormovi / Jitka Pantůčková / Miroslav Pszczólka / Marie Sodomková
Martin Vohryzek / Filip a Matěj Voskovcovi / Tomáš Engel / Hana Žatečková 


