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Ne! Ja nejsem princ Hamlet ani nemél byt;
ja jsem lord dvoran, ktery staci jen
popohnat déje, rozhybat par scén,

poradit princi; slouzim bez otazek,

usluzny puntickar, rad k dispozici,
prohnany, obezrely v ohledech

a plny vznesenych a plytkych reci;

a nekdy véru témér pro posméch —

a obcas skoro dvorni Sasek.

Stari se hlasi... stafi se hlasi...
Kalhoty dole podkasam si.

PISEN LASKY J. ALFREDA PRUFROCKA
T. S. Eliot, 1911
(preklad Jifi Valja)
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DVACET A NECO..

Wayne Jordan

Marivauxe jsem obijevil, kdyz mi bylo dvacet a néco. Jeden kamarad
mi liCil zapletku Dvoji nestalosti cestou z hospody jedné letni

noci v Dublinu. Byl to herec, takze ménil hlasy, sehral vSechny

role, tancil ulicemi a pritom popisoval dobrodruznou komedii

o nespravedInosti, o tom, jak chudaka oloupili o jeho panenskou
nevéstu nebo néco na ten zplsob. Okouzlil a vzrusil mé, takze

jsem si jednoho stfizlivého rana koupil svazek Marivauxovych

her. A v ném jsem k mé jesté vétsi radosti objevil néco mnohem
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nez jsem na zakladé nocniho vystupu svého kamarada ocCekaval.

Ve hrach o panovi a sluhovi, princi a zebrakovi, princezné
a sluzce, muzi a zené, mladych a starych utkal Marivaux jiskfive,
jazykové a herecky spletité labyrinty, které jako by pulzovaly
temnym a hrozivym podtonem. Jeho texty byly pIné unosu
a socidlnich ¢i védeckych experimentl nebo predstaveni, ktera
se odehravala na ukor chudych ¢i zranitelnych, plné cynickych
pojednani o zméné, lasce, performativni povaze identity, pohlavi,
tfidy a dokonce i rasy. Jeho dramata znovu a znovu kon¢i uhledné
a apartné, jak se na romantickou komedii slusi a patfi: manzelstvim
mezi tfidné spfiznénymi jedinci, mezi ,spravnymi“ pohlavimi,
oCekavanymi typy. Ale moznosti byly naznaceny, hranice byly
prekroCeny, pochybnosti vzaty v uvahu, revoluce byly vyzkouSeny,
a to vSe rezonuje i poté, co spadla opona — a ¢asto to vrha ponékud
horky stin na Stastnou lasku, shatek i zasnoubeni. Samoziejme,
vzdyt Marivaux pise ve Francii 18. stoleti. A francouzska revoluce,
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ten mimoradny prevrat, neuvéritelny pokus o obnoveni rovnovahy,
a nasledny teror, krveproliti a chaos, jez byly jejim disledkem, se
rysuje na obzoru, ackoliv o tom autor nema ponéti.

Asi by bylo trochu pfehnané tvrdit, ze Marivauxovo dilo je
v jistém smyslu prorocké. Byl to nicméné velky umélec, brilantni
autor s pronikavym myslenim, ktery vycitil, ze se néco chysta.
Nebo to vycitila jeho slova. Jeho bloudici, vyplasené véty. Alespon
tak se mi to jevi. Jeho hry a postavy vnimaji trhlinu v fadu véci
a jeho inspirace se (veédomé ¢i nevédomeé) zivi vypary, které z téhle
propasti vychazeiji.

Pravé tento rozpor v Marivauxové dile jsem rozvinul ve
Sluzebnictvu, hre, kterou inspirovalo jeho dilo — nékdy velmi
vérng, jindy méné. Tento rozpor, tato pochybnost o tom, jak se
véci navenek jevi, tato nedlvéra vici pravidldm hry. A praveé tuto
pochybnost o radu véci, o systému spolecného zivota, ktery se zda
byt jiz na smrtelné posteli, jsem se v této hre snazil zesilit a prenést
do nasi doby. A abych toho dosahl, zamé¥il jsem se na postavu
slouziciho — toho, kdo pomaha udrzovat status quo a potlacuje
vlastni ja. Slouzici zamilovani. Slouzici ve sluzbé.

Co je to, co v naSich dnesSnich zivotech citime, ale nevidime,
co se rysuje na obzoru, a my jsme se rozhodli to ignorovat,
zatimco slouzime tomu, co je z hlediska vécnosti zcela
bezvyznamné? Jsme pripraveni na zménu? A mizeme se
zménit? Zménime se? Nebo jsme kazdy jeden z nas uvéznén
ve své viastni komedii, vycerpavame se ldaskou a praci

a uspokojovanim svych potreb — zatimco kolem nas se
hromadi stiny?
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Marivaux je ve svém pojeti lasky vzdy drsny a brilantni.
Znovu a znovu vykresluje milostny vztah jako Istivé ¢i manipulativni
divadlo, nebo naopak jako past, do niz se ¢lovék mize nevédomky
chytit. Zaroven vSak predstavuje hru lasky jako zasadni zkousku,
V niz se provéruje osobni identita a autenticita a v niz se tém, kdo
hraji (at uz upfimné nebo Istivé), odhaluji nové vrstvy vlastniho ja...
Hra lasky je hrou ndhody a promény, v niz se predstaveni mize stat
skuteCnosti a skute¢nost se mlize snadno ukazat jako predstaveni,
a to i pro samotného hrace. Laska vyzaduje zménu. Utopie je vzdy
na druhém brehu. A zména je bolestiva, désiva a Uzasna. A Clovék
zlstava jako rukavice obracena naruby.

Kdyz mi bylo dvacet néco, coz tedy neni ani v€era ani
predevcirem, se mi podafrilo v Irsku s Uspéchem inscenovat nékolik
preklad(l a adaptaci Marivauxe — nékteré z nich byly samy pop
a rizové baldnky, jiné byly temné a samy stin. TéSi mé, Ze jsem se
k tomuto zdroji vratil pravé na vyzvu Dejvického divadla. Chtél jsem
pro Dejvické divadlo a jeho uzasny herecky ansambl vytvofit néco
nového, plvodniho. Novou hru, kterd z duchl Marivauxe vytvafri
nové postavy.

Clanek Wayna Jordana v anglickém originéle zde.


https://drive.google.com/file/d/1xi-uGBM1gop6MFx33XHir3_y2XVaixz5/view
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WAYNE JORDAN

Wayne Jordan je divadelni rezisér, autor a performer, ktery plsobi
predevsim v Dublinu, kde pracuje pro vyznamneé irské sceny jako
Abbey Theatre, Gate Theatre nebo Project Arts Centre. V letech
2010-2012 byl associate artist Abbey Theatre a reZiroval tam mimo
jiné The Plough and the Stars, Twelfth Night nebo vlastni adaptace
klasickych textd.




I

Jeho prace je typicka tim, Ze kombinuje klasické drama,
novou dramatiku i autorské projekty. Reziroval napriklad Brechta
(Trigrosova opera), Ibsena (Nepritel lidu), Shakespeara, ale také
vytvarel vlastni texty, adaptace a autorské projekty. Vedle Cinohry
se vénuje i hudebnimu divadlu, opere a experimentalnim formam.

Pro jeho tvorbu je typicka prace s formou, hudebnosti,
stylizaci a s tématy identity, paméti a spolecenskych roli.
V nékterych projektech se vraci k evropskeé klasice — napriklad
adaptoval Marivauxe (Everybody Loves Sylvia) nebo Sofokla
(Oidipus).

V roce 2017 se na Cas prestéhoval do Prahy, kde studoval
obor rezie ,devised and object theatre“ na DAMU a spolupracoval
se scénami jako Studio Alta, Venuse ve Svehlovce nebo festival
4+4 dny v pohybu.

V irském prostredi je vniman jako rezisér, ktery dokaze
spojovat klasicky text s velmi sou¢asnou formou - jeho inscenace
Casto nejsou realistickeé, ale pracuji s performativitou, hudbou
a vyraznou stylizaci, coz ho radi spis k experimentalnéjSimu proudu
irského divadla.






IR, FRANCOUZ A MY 1

Marta Ljubkova

Wayne Jordan je v Ceském kontextu unikatni rezisér — ma primou
vazbu na Prahu, protoze tady studoval. Na rozdil od jinych,
zejména filmovych tvircl sem ale nepriSel v mladém véku sbirat
prvni profesni zkusenosti. Dorazil az poté, co se jeho kariéra doma
utéSeneé rozjela. Na DAMU prijel az na magisterské studium, na
zahranicni program v oboru rezie ,,devised and object theatre“.
Doslova si sem odskocil ze své irské Cinoherni (ale i muzikaloveé)
kariéry, aby se zde vénoval — v zahraniCi ne zrovna béznému -
objektovému, tedy loutkovému divadlu se silnou tendenci

k performativité. Jeho irské i Ceské zazemi nas tedy privedlo

na myslenku propojeni obou jeho zkuSenosti pravé v ceském
¢inohernim divadle, v souboru Dejvického divadla.

Titul pro spole¢nou inscenaci jsme hledali jak v oblasti Ceské
prozy, tak irského dramatu. Nakonec jsme dorazili k myslence
adaptace klasické dramatickeé latky. V zapadni Evropé je
prepisovani klasiky — za vzniku zcela novych textl — docela béznou
zélezitosti. Autorsky vklad je v takovych pripadech rlizny a rdzny
je i vysledek. Nékdy vznikne ,jen“ adaptace, modernizace - jako
je tomu tfeba v pripadé Cyrana z Bergeracu, kterého nové upravil
britsky dramatik Martin Crimp a pod vyslednym textem jsou tedy
podepsani oba. Anebo vznikne zcela nova hra, coz je pripad
Sluzebnictva (The Servants).



Pierre de Marivaux (1688-1763) byl jednim z prvnich autor(,
které Wayne pfi spolecné praci zminoval jako inspiracni zdroj.
Marivaux u nas neni zcela neznamy, ale rozhodné nepatfi k tak
~provarenym“ francouzskym autorim, jako jsou o skoro pUl stoleti
starsi Moliere (1622-1673) nebo Jean Racine (1639-1699).
Marivauxovi je v mnoha ohledech (hlavné tom tematickém)
bliz Pierre-Augustin Caron de Beaumarchais (1732-1799),

o jehoz hre Figarova svatba se bonmoticky Fika, ze spustila
Velkou francouzskou revoluci. Za sto let, které déli Racinovu

a Beaumarchaisovu smrt, se z her o sebeobétovani hrdiny

z dlivod cti staly texty, které zpochybruji dany spole¢ensky fad.

Marivaux pfivadi na jevisté postavy bez psychologie: jsou to
reprezentanti urcitych spolecenskych roli, ¢asto protichidnych,
ktefi svych cilll dosahuji prostrednictvim nepokryté manipulace.
Klasické atributy klasicistnich komedii, jako je napfiklad laska,
Marivaux nechape jako danost, ale procesualni zalezitosti. Pta se:
Co kdyby mély postavy pravo na vybér? Co kdyby mohly o svych
stereotypnich rolich treba premyslet?

Tento princip ve svém textu zacCal pfi psani zkoumat i Wayne
a jeho text, v angli¢tiné nazvany The Servants se postupné vyvijel
z adaptace az po svébytnou hru, v niz marivauxovsky nazvuk
pozna jen znalec Francouzova dramatického psani. Zistava
izolované prostredi (u Marivauxe to mize byt tfeba ostrov jako
ve hre Ostrov otrokd), zde je to ,posledni velky dim®. V ném Zije
nékolik lidi v pfesné stanovené spoleCenské hierarchii: jsou na
sobé zavisli a jejich zavislost jim svym zplsobem dava bezpedi,
ale zaroven je svazuje. Svét venku neexistuje (apokalypticky motiv),
jen Cas od Casu z néj nékdo prichazi — nove prichozi jsou ovsem
v jistém smyslu v bezvychodné situaci. Nikdo neni skute¢né
svobodny, kazdy jen vidi, kolik moznosti (Ci privilegii) maji ti ostatni.


https://cs.wikipedia.org/wiki/Pierre-Augustin_Caron_de_Beaumarchais

Odtrzenost od konkrétniho spoleCenského déni je podobna
u této hry i u Marivauxe: vnéjsi svét zde funguje jen v naznaku —
jako nepresné vyjadrené tuseni, jehoz kontury ale dobfe zname
a uvédomujeme si je. Implicitni pojmenovani vseho kolem nas
nakonec vyusti ve zjeveni nejsilnéjsi metafory, a sice metafory
divadla...

Divadlo je ostatné mistem, kde se v nasem prfipadé setkavaiji
tfi kultury: ta Ceska, domaci, a pak dvé importované. V nazvuku
francouzska, dramatickd, zalozena na dlouhé tradici divadelniho
psani, a pak ta irskd, se silnou dlivérou v text a nestylizované
herectvi. Kazda spoluprace se zahrani¢nimi tvlrci vzdy nakonec
znamena konfrontaci s jinym stylem prace (v Irsku se hraje blokove,
takze herci zkousi cely den a nehraji vecer jinde), jinym stylem
herectvi (v anglosaském svété tvlrci zcela jinak diveéruji textu
a jejich projev je ve srovnani s nasim mnohem civilngjsi) a ostatné
i jinou osobni historii.

Takové setkani ma vSak o to silnéjsi vyznam, ze ukazuje,
nakolik jsou nase obzory omezené, nakolik zijeme ve schématech,
ktera uz nezpochybnujeme, a o co jinak ¢lovék uvazuje, kdyz zkousi
Vv cizim jazyce, byt by i na jevisti mluvil materstinou. Stoji za to Cas
od Casu pootevrit dvere jinam.



https://www.youtube.com/watch?v=78d6k-ch_HY
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Pierre de Marivaux (1688-1763) patfi k nejvyznamnéjSim
francouzskym dramatikim 18. stoleti a po Moliérovi k nejcasté;ji
uvadénym autordm klasické francouzské komedie. Psal pro
parizska divadla Comédie-Italienne i Comédie-Francaise a jeho
hry vznikaly v prostredi salonni kultury, ktera kladla diraz na
konverzaci, spoleCenske role a jemné odstiny lidského chovani.
Pravé z tohoto prostredi vyrostl styl, ktery po ném dostal jméno
marivaudage - zpUsob psani zalozeny na presném, ironickém

a psychologicky detailnim dialogu, v némz se city rodi, skryvaji
i zpochybriuji pfimo pfed o¢ima divaku.

Marivauxovy komedie se Casto toCi kolem lasky, ale nejde
v nich o romanticky pribéh v bézném smyslu. Zajima ho, jak city
vznikaji pod tlakem spoleCenskych pravidel, jak lidé hraji role, aby
obstali pred druhymi, a jak se pravda o Clovéku odhaluje az ve
chvili, kdy se tyto role narusi. Proto jsou v jeho hrach Casté prevleky,
zameény identity nebo situace, v nichz si pani a sluhové vymeéni
postaveni, jako napriklad ve hrach Hra lasky a nahody (1730) nebo
Ostrov otrokd (1725). Takové experimenty mu umozriuji sledovat, co
z(stava z lidského chovani, kdyz se zméni spolecenské podminky.

Jeho postavy byvaji citlivé, inteligentni a zarover nejisté; Casto
samy sebe pozoruiji, analyzuji a klamou. Marivaux patfi k prvnim
dramatik(m, ktefi zobrazuji lasku jako proces poznavani, nikoli jako
hotovy cit, coz je patrné napfiklad ve hrach Falesné divérnosti
(1737) nebo Dvoji nestalost (1723). V komedialni formé tak otevira



témata identity, socidlnich rozdild i vztahu mezi rozumem a vasni.
Nékteré jeho hry maji podobu témér experimentu — napr. Spor
(1744), v némz jsou mladi lidé vychovani v izolaci, aby se ukazalo,
jak se budou chovat bez vlivu spole¢nosti.

Pravé diky této jemné analyze lidského jednani plsobi
Marivauxovo divadlo dodnes prekvapivé sou¢asné. Pod lehkou
a hravou komedialni formou se skryva presné pozorovani toho,
jak snadno se nase city i presvédceni méni podle okolnosti — a jak
obtizné je poznat, kym skutec¢né jsme.

Ve svétovém divadle se Marivaux zacal vyrazné znovu
objevovat az ve druhé poloviné 20. stoleti, kdy jeho hry prestaly byt
chapany jako lehké rokokové komedie a zacCaly se inscenovat jako
presna a nékdy az kruté analyza vztahd, moci a identity. Za jednu
z klicovych modernich interpretaci byva povazovana inscenace La
Dispute (Spor) v rezii Patrice Chéreaua v parizském Théatre de la
Ville roku 1973. Chéreau tehdy zdtraznil experimentalni povahu
hry — situaci, v niz jsou mladi lidé vychovani v izolaci, aby se
ukazalo, kdo bude v lasce prvni nevérny — a ukazal Marivauxe jako
autora blizkého modernimu psychologickému a existencialnimu
divadlu.

Na tuto linii navazali dalsi vyznamni reziséri — napriklad Giorgio
Strehler, ktery uvadél Marivauxovy komedie jako stylizované,
hudebné presné divadlo zalozené na rytmu reci a herecké technice,
nebo Jean-Pierre Vincent, jenz v inscenacich pro Comédie-
Francaise zdUrazioval socialni rozmér textd a jejich skrytou ironii.

V angloamerickém prostredi se Marivaux objevoval napfiklad

v produkcich Royal Shakespeare Company a American Repertory
Theater, kde byl interpretovan jako autor, jehoz hry pfipominaji spise
experiment nez tradi¢ni komedii.



Vyraznou tradici maji inscenace Marivauxe také
v némeckojazy¢ném divadle. V 70. a 80. letech se jeho texty
objevily napfiklad na scéné Schaublihne v Berling, kde se reziséri
nové generace vraceli ke klasickym textlm jako k materidlu pro
soucasné herectvi a analyzu spole€enskych roli. V Burgtheateru ve
Vidni i v némeckych meéstskych divadlech se opakované uvadeéla
predevsim Das Spiel von Liebe und Zufall (Hra lasky a nahody) a Die
falschen Vertraulichkeiten (Falesné ddvérnosti), Casto v modernich,
civilnich inscenacich, které zd(razrovaly nejistotu postav
a promeénlivost jejich identity.

Od konce 20. stoleti se Marivaux pravidelné vraci na
vyznamné evropské scény prave proto, ze jeho hry umoznuiji Cist
klasickou komedii jako laboratorni situaci, v niz se zkouma, co
zlstava z ¢lovéka, kdyz se zméni spolecenska pravidla. Previeky,
zameény roli a milostné zkousky, které v jeho hrach pUsobi jako
lehka hra, se v modernich inscenacich ukazuji jako presny
experiment toho, jak snadno se nase city i presvédceni prizpUsobuiji
okolnostem.









Davejte pozor, co vam tedka reknu.

Kdyz jsem pfiSel do hotelu Praha, tak mne vzal $éf za
levy ucho a zatahal mé za néj a povida: ,,Jses tady pikolik,
tak si pamatuj! Nic jsi nevidél, nic jsi neslySel! Opakuj to!*

A tak jsem rekl, Ze v podniku jsem nic nevidél a nic neslySel.
A Séf mne zatahal za pravy ucho a fekl: ,A pamatuj si ale
taky, Zze vSechno musi$ vidét a vSechno slySet! Opakuj to!“

A tak jsem udiven opakoval, Ze vSechno budu vidét a vSecko
slySet. A tak jsem zacal. Kazdy rano v Sest hodin jsme byli

na place, takova defilirka, pan hoteliér prisel, po jedné strané
koberce stal vrchni a CiSnici a na konci ja, tak mali€ky jako
pikolik, a na druhy strané stali kuchari a pokojsky a ficky

a kredencka, a pan hoteliér Sel kolem nas a dival se, jestli
mame cCisty naprsenky a frakovy limce i frak bez poskvrny,

a jestli nechybéji knofliky, a jestli jsou vycistény boty, a naklonil
se, aby Cichem zjistil, jestli jsme si myli nohy, pak fekl: ,Dobry
den, panové, dobry den, damy...“ A uz jsme s nikym nesméli
mluvit a ¢iSnici mé ucili, jak se bali do ubrousku ndz a vidlicka
a ja jsem Cistil popelniky a kazdej den jsem musel vycistit
plechovy kosiCek na horky parky, protoze ja jsem roznasel

na nadrazi horky parky, naucil mne to ten pikolik, kterej uz
pikolikem prestal byt, uz zacal pracovat na place, ach, ten

se néco naprosil, aby mohl roznaset dal parky! Az mi to bylo
divny, ale pak jsem to pochopil. Nic jsem nechtél délat nez
roznaset podle vlaku horky parky, to kolikrat denné jsem dal
parecek za korunu osmdesat s rohlikem, ale cestujici mél jen
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padesatikorunu, a ja jsem vzdycky nemeél drobny, i kdyz jsem
je mél, a tak jsem prodaval dal, az pak uz cestujici vyskocil do
vlaku a dral se k okynku a nastavoval ruku a ja jsem nejdfiv
polozil horky parky a pak jsem rehtal v kapse drobnymi

a cestuijici kricel, ze drobny at’ si necham, hlavné at' vratim
bankovky, a ja jsem ty bankovky pomalu hledal v kapse,

a vypravci uz piskal, a tak jsem pomalu vytahoval ty bankovky,
a vlak se uz rozjizdél a ja jsem bézel podle vlaku, a kdyz se
vlak rozjel, tak jsem zvedl ruku a uzuz se ty bankovky dotykaly
prstd natahujiciho se cestujiciho, skoro se néktery vyklonili
tak, ze je nékdo musel v kupé drzet za nohy, jeden dokonce
zavadil hlavou o granik, jinej o stozar, ale pak se uz prsty
rychle vzdalovaly a ja jsem udychanej stal s natazenou rukou,
v ktery byly ty bankovky, a to bylo moje, malokterej cestuijici se
vratil pro ty prachy, a tak jsem zacinal mit svoje penize (...)

Bohumil Hrabal: Obsluhoval jsem anglického krale



https://web2.mlp.cz/koweb/00/04/53/44/08/obsluhoval_jsem_anglickeho_krale.pdf




,Vérim, Ze mezinarodni slozeni tymu pfineslo obohacujici
pohled na to, co je a jaké muZe byt divadlo. VSichni jsme
museli — v rdznych chvilich a za riznych okolnosti — vykracovat
ze svych komfortnich zon, sami jsme museli premyslet

o tom, pred ¢im unikame, kdyz se uchylujeme do predem
vytvorenych stereotypd. Myslim, Ze pravé tak muzeme zacit
rast... Mam dojem, Ze SluZebnictvo vyzyva divaky, aby se
zamysleli nad tim, co je v jejich Zivotech mrtva forma Ci
struktura, ktera uz k nicemu neslouZzi. Inscenace nas vybizi,
abychom se nebali nahlédnout své Zivoty z odstupu.”

AUGUSTE SMALIUKAITE

Soucasti tviréiho tymu Sluzebnictva byla také Augusté
Smaliukaité, studentka scénografie z Vilniusu. Sedavala denné
v hledisti a intenzivné kreslila — zlomek jejich nacrtl si mizete
prohlédnout zde.


https://drive.google.com/file/d/100IZwd-nlr2lqU77WMlWvyzSJvKn9EGQ/view




PRODUKCE Hana Alblova
SVETLA Je¢men, Cyril Charous, Andrea Nachazelova
ZVUK Ondrej Dédecek, Michal Bask Pospisil, Marek Haspl
INSPICE A REKVIZITY Zuzana Borovanova,
Jan Rybak, Eva Sukova ml.
GARDEROBA Denisa Smutna, Klara Slahorova,
Katerina Haaseova
SEF TECHNIKY, VEDOUCI JEVISTNIHO PROVOZU
Radek Patzel
VEDOUCI VYROBY Radek Patzel, Jan Davidek
JEVISTNI MISTRI Martin Suchanek, Jan Davidek
STAVBA Lukas Broul, Samuel Kobranov, Otakar Kostal,
David Krejci, Pavel Uhlif

GRAFICKY DESIGN Klara Zapotocka, desetdeka.design
PROGRAM PRIPRAVILA Marta Ljubkova

KOREKTURY Anna Zahalkova

FOTO Alena Hrbkova a archiv Wayna Jordana

Program vydalo

Dejvickeé divadlo, o. p. s.
Zelena 1084/15a, Praha 6
www.dejvickedivadlo.cz
reditel MgA. Lukas Pridek


https://desetdeka.design/
https://desetdeka.design/
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GENERALNI PARTNER
DEJVICKEHO DIVADLA

PECUJEME O KVALITU
ZIVOTA KAZDEHO Z VAS
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Davame ener
umeni

partnerem Dejvického divadla

Poméhame tam, kde plisobime.

CISTA
ENERGIE
ZITRKA WWW.CeZ.c2




Svétla sviti, zvuk je €isty a vy si muZete
naplno vychutnat skvélé predstaveni.

Kdyz vsechno
funguje jak ma,

V T Business vytvaFime FeSeni, ktera tiSe pracuji,
abyste se vy mohli naplno vénovat vasemu podnikani.

PFejeme vam pfijemné pFedstaveni, bez starosti, co se déje za oponou.



POSKYTOVATELE GRANTU

PRA[HA Praha|6

PRA|GUE /C
PRA|GA

PRA|G \_4

ROCNI DOTACE ROCNI DOTACE
19 MILIONU K& 2,5 MILIONU K&

GENERALNi PARTNER

DrMax"

HLAVNi PARTNERI

E SKUPINA GEZ ‘I: Business

PARTNERI INSCENACI

JE&T BANKA Rodina Fidlerova Jana a Frantisek Dostalkovi

PARTNERI

Bohemian "
writag e eI Clifford Chance
Heritage W puslimdetal

Fund

g Bitseris CopS  VANTAGE  JT)

GiBE§: Capital Nadacnifond &, trigema ETAIDL KA trask @ TSC Group MDM KV

rodiny Souralovych

iMkas ©aimtec Altron® )9,

@ ptacek

OTIOVA TISKARNA

EHOVAN}
revolta “fopmun’

\\\NNN\NNNNe

@ Videris @% LICIRNA PASNET

ORGANICS fodemes

MEDIALNi PARTNER

RESPEKT

DARCI

rodina Hartmanovych / Martin Jaro$ / Petr a Pavla Smidovi / rodina Zaikova
Bohdana a Petr Zvéfinsti / Ivo Hlava¢ / Tomas Prouza / Alena a Jifi Schwarzovi / Michal Vrablik
Roman Mikulanda / Vaclav Janalik / Eva a Jifi / Martin Augustin / Eva a Vit Razgovi
Ivana a Ale$ Rodovi / Olga Starikova / Kamila a Petr Sormovi / Alexandr Holub / Jitka Pant(i¢kova
Miroslav Pszczélka / Marie Sodomkova / Martin Vohryzek / Matéj a Filip Matéj Voskovcovi

Tomas Engel / Hana Zateékova

PODPORUJI NAS

D.N.S. Bubene¢ / DYAS.EU / CCL-CONFERENCE CZECHOSLOVAKIA LTD. / First, s.r.o.
Garaze NTK / Hotel Opera — Martin Rybar / MUDr. Alena Kalvachova
Kavarna DD - Stanislav Hampl / Vapenka Certovy schody, a.s. / Newton Media
Repro Fetterle / Storm Type Foundry / Znovin Znojmo



