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,ROD HOMO BYL AZ DONEDAVNA
V POTRAVINOVEM RETEZCI NEKDE UPROSTRED.

PO MILIONY LET LOVIL JEN MENSI ZVIiRATA, SBIRAL
ROSTLINY A HMYZ A BYL LOVEN VETSiMI SELMAMI.
TEPRVE PRED 400000 LETY SI NEKOLIK LIDSKYCH
DRUHU TROUFLO NA VELKOU ZVER A AZ V POSLEDNICH
100000 LETECH - S NASTUPEM HOMO SAPIENS - SE
CLOVEK VYSVIHL NA VRCHOL POTRAVINOVEHO RETEZCE.

TENTO POZORUHODNY SKOK MEL VSAK
DALEKOSAHLE DUSLEDKY. LIDE NEBYLI ZVYKLIi BYT NA
SPICCE PYRAMIDY A NEBYLI TOMU PRIZPUSOBENI. JINI
ZIVOCICHOVE, JAKO LVI A ZRALOCI, SE DO TAKOVEHO

POSTAVENI VYVIJELI PO MILIONY LET. LIDSTVO ALE
DOSAHLO VRCHOLU TAKRKA PRES NOC A NEMELO CAS,

ABY SE PRIZPUSOBILO. DUSLEDKEM TAK RYCHLEHO
VZESTUPU JE RADA HISTORICKYCH POHROM, OD
NICIVYCH VALEK AZ K ZAVAZNEMU POSKOZOVANI
EKOSYSTEMU. LIDSTVO NENi SMECKA VLKU, KTERA
SE ZMOCNILA TANKU A NUKLEARNICH ZBRANI, ALE
PODOBA SE SPiS STADU OVCIi, KTERE SE PRAZVLASTNIM
RIZENIM NAUCILO VYRABET ZBRANE A OVLADAT ATOM.
A OZBROJENE OVCE JSOU MNOHEM NEBEZPECNEJSI
NEZ OZBROJENI VLCI.”

/Yuval Noah Harari: Sapiens - Stru¢né déjiny lidstva/




JIMRILI
HOMO SAPIENS

Tri postavy uvéznéné ve své viastni existencialni prazdnoté.

Reznik, technik, feditel a mrazak.

Text Tri zmrzli je inspirovany aktovkou Na Sirém mori od Stawomira Mrozka.
Stejné jako Mrozka nas zajimala situace izolované skupiny lidi, ktera se pod
tlakem okolnosti postupné rozpada a odhaluje mechanismy moci, manipulace
a strachu. Neslo nam vsak o prepis nebo aktualizaci pOvodni hry, ale spise
o hledani soucasnych konfliktd.

Hlavnim hybatelem se pro nas stal mrazak. Mrazak je v nasem textu
konkrétnim mistem i metaforou zaroven. Je to prostor, ktery uchovava,
optimalizuje a analyzuje. Prostor, kde ,klid“ znamena nehybat se, ,feseni”
znamena Cekat a kde jazyk prestava popisovat realitu a zac¢ina ji nahrazovat.
V takovém prostredi se ¢lovék mdze velmi snadno proménit z osoby ve
funkci, z individuality v polozku systému a z ¢lovéka v ,obsah

Zajimalo nas, jak rychle se lidské vztahy méni pod tlakem. Tri postavy —
reditel, technik a feznik — predstavuji tfi rzné zpdsoby, jak se orientovat ve
svété: jazyk moci, jazyk racionality a jazyk téla. Kazdy z nich se snazi situaci
pochopit a ovladnout jinym zpdsobem, ale postupné se ukazuje, ze zadny
z téchto pristupd nevede ven. Cim déle postavy zUstéavaji izolované, tim
méné se vnimaji jako rovnocenné lidské bytosti a tim vice se redukuji na
role, funkce a strategie preziti.

Dulezita pro nas byla také samotna dynamika trojice a predpoklad, Ze ve trech
lidech nikdy neexistuje stabilita. VZzdy je tu moznost, Ze se dva spoji proti
jednomu, byt jen na okamzik. Aliance se proménuji, vztahy preskupuji. Bez
moznosti odejit, bez vnéjsi perspektivy a bez kontaktu s jinymi lidmi zacina
byt kazdy pohled, kazdé mlIc¢eni nebo kazdé slovo potencialnim ohrozenim.



Groteska nam pripadala jako idealni forma pro zachyceni této situace.
Nevznika totiz z Cistého nesmyslu, ale z momentuy, kdy se logika zacne
pouzivat tak disledné, az prestane byt lidska. Postavy se sméji, aby oddalily
strach, trapnost a védomi vlastniho selhani. Cim absurdnéjsi situace je, tim
zoufaleji se snazi zachovat normalnost. Jazyk se méni, vyznamy se posouvaiji
a hranice toho, co je spravné, prijatelné nebo normalni, se stavaji nestabilnimi.

Zajimala nas také soucasna nendpadna podoba dehumanizace a izolace, kdy
individualismus a strach jsou siln€jsi nez spoluprace. Vztahy se tak nebuduji,
ale proménuji se na zakladé momentalni vwhody a tlak situace odhaluje
potrebu si zachranit vlastni krk.

Tri zmrzli jsou také o tichém prizpdsobovani jako volbé pohodinosti a predevsim
o existencialni prazdnoté naplnéné spoustou slov, kde spolec¢enské a moralni
konstrukce nejsou pevnym fadem, ale proménlivym systémem.

Katefina Letakova




0 ZANRU
GROTESKY

Divadelni groteska je specificky typ dramatického tvaru, ktery stoji na hrané
komiky a znepokojeni. Vyuziva nadsazku, deformaci reality, absurdni situace
a Casto i fyzickou nebo jazykovou vychylenost. Groteska zpochybriuje to,
co povazujeme za normalni, logické nebo lidské.

Typickym znakem grotesky je rozpad bézné logiky svéta. Situace se vyvijej
necekang, ¢asto bez kauzalniho vysvétleni, postavy reaguji extrémné nebo
mechanicky, jako by byly ovladany cizi silou nebo pravidlem, které neni plné
pochopitelné. Realita se ,ohyba“ — bézné zakonitosti prestavaiji platit nebo
jsou nahrazeny jinymi, arbitrarnimi pravidly. Casto se tu objevuje motiv moci,
manipulace, strachu nebo preZiti, ale podany zpUsobem, ktery neni realisticky,
nybrz stylizovany a zamérné vychyleny. Groteska tak pracuje s kontrastem:
néco velmi vazného je vypravéno skrze smeésné nebo absurdni prostredky.

Historicky se groteska opird o nékolik tradic. DUlezitym zdrojem byla
karnevalova a lidova kultura, kde dochazelo k do¢asnému ,obraceni svéta
naruby® — autority byly zesmésnény, télo a jeho prirozenost bylo zvyraznéno
az do deformace a spolecensky rad byl na ¢as suspendovan. Tento princip
obraceni hierarchii je pro grotesku klicovy. Dalsim zdrojem byla komedie
dellarte, ktera vyuzivala typizované postavy, masky a vyraznou fyzickou
stylizaci, Casto na hranici karikatury.

Silny vliv méla také tradice videnského lidového dramatu, zejména autori
jako Johann Nestroy nebo Ferdinand Raimund. Jejich hry spojovaly lidovy
humor, satiru, fantasti¢no i kritiku spolec¢enskych pomeérd. Pravé ve videriské
tradici se rozviji zvlastni smés komiky a melancholie, kde se vedle frasky
objevuje pocit nejistoty, socialni Uzkosti i védomi lidské smésnosti — tedy
motivy, které se pozdéji staly pro moderni grotesku urcujici.

Ve 20. stoleti se divadelni groteska vyrazné rozvinula v souvislosti s historickymi
krizemi — svétovymi valkami, totalitnimi rezimy a ztratou ddvéry v racionalni
usporadani svéta. Groteska reaguje na zkusenost ¢lovéka, ktery se ocita ve
sveté, jehoz pravidla prestavaji byt srozumitelna. Jazyk selhava, komunikace
se rozpada a ¢lovék se pohybuje v opakujicich se situacich bez jasného
smyslu ¢i vychodiska.



Tento Zzanr tak nabizi zpUsob, jak zachytit svét v okamziku jeho nestability.
VVznika z napéti mezi tim, jak by véci mély fungovat, a tim, jak ve skute&nosti
funguji — zvlast v krizovych nebo absurdnich situacich. Smich v grotesce
neni Utésny ani osvobozujici, ale spise znejistujici. Nuti divaka uvédomit
si kifehkost fadu, na ktery je zvykly, a premyslet o tom, co se skryva pod
deformovanou podobou reality.

\/yznamnym autorem grotesky ve stfedni Evropé je napftiklad Stawomir
Mrozek, jehoz tvorba vyrista ze zkusenosti Zivota v prostredi byrokracie,
ideologického tlaku a deformovanych spolec¢enskych vztahd. Mrozek ¢asto
stavi své postavy do extrémnich nebo zdanlivé banalnich situaci, v nichz
se postupné rozpada logika spolecenskych pravidel a odhaluje se jejich
absurdita. Jeho hry pracuiji s prfesné vystavénou situaci, ktera se zpocatku jevi
realisticky, ale postupné se promeénuje v groteskni mechanismus ovladany
moci, strachem nebo slepym prizpdsobovanim. Humor u Mrozka byva ostry,
ironicky a znepokojivy zaroven — smésnost postav totiz Casto odhaluje hlubsi
téma manipulace, konformity a lidské bezmoci.
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|Z0LACE

Izolace je specificky zpUsob existence, ve kterém clovek ztraci bézné
orientacni body. Bez kontaktu s okolnim svétem zacina byt citlivéjsi na
detaily, gesta, tén hlasu i ticho. Izolace mize vést k zesileni predstavivosti,
ale také k Uzkosti. Mozek si zacne sam vytvaret podnéty, protoze mu chybi
realné vstupy z okoli — ¢lovék si zacne vic vsimat detaild, které by jindy
prehlizel, nebo si je dokonce zacne domyslet. V extrémnich pfipadech se
mUze realita zacit rozplyvat a hranice mezi skutec¢nosti a predstavou se
stane méneé ostrou. Izolace tak ¢lovéka konfrontuje s jeho vlastni mysli bez
obvyklych zrcadel okolniho svéta. A praveé v tom je jeji ambivalence — mUze
byt prostorem ticha i rozkladu, sebepoznani i ztraty orientace. Zélezi na
délce, podminkach a predevsim na tom, zda v ni ¢lovék zUstava z vliastni

vUle, nebo proti ni.




PRETVAREN
SPOLECENSKYCH
AMORALNiCH
KONSTRUKCI

Spolecenské a moralni konstrukce nejsou v dnesnim svété pevné struktury,
ale spis Zivé systémy, které se neustéle prepisuji. To, co bylo jesté pred par
desitkami let povaZzovano za samozrejmé, mUze byt dnes zpochybnéno
a naopak nové hodnoty se rychle stavaji normou. Tento proces pretvareni
neni linearni ani jednotny — probiha soucasné v rbznych smérech a casto
v napéti mezi tradici a zménou. Jednim z hlavnich motor¥ této promény
je zrychleni komunikace. Informace se siii okamzité a v globalnim méritku,
coz znamena, ze rizné kulturni a moralni systémy se neustéle stretavaiji.
Lidé jsou dnes mnohem castéji konfrontovani s odlisnymi pohledy na svét,
coz prirozené narusuje jejich dosavadni jistoty a zpUsoby uvazovani. To, co
bylo lokalné samoziejmé, se najednou ukazuje jako relativni. Zarovern dochazi
k oslabeni tradi¢nich autorit (rodina, ndbozenstvi, stat nebo instituce), které
drive urcovaly, co je spravné a co ne. Tyto struktury nezmizely, jen je jejich viiv
roztristénéjsi. Moralni rozhodovani se tak castéji presouva na jednotlivce, coz
sice prinasi vétsi svobodu, ale i vétsi nejistotu. Clovék si musi sdm vytvaret
ramec toho, co povazuje za spravné, a ten se mUze ménit podle kontextu.

\lyraznou roli hraji také technologie a digitalni prostredi. Online prostor vytvari
nové formy spolecenskych pravidel, ktera nejsou vzdy jasné definovana. To,
co je prijatelné v jedné komunité, mdze byt jinde vnimano jako nepfijatelné.
Moralni prostor se tak stava fragmentovanym.

Soucasné dochazi k pretvareni samotného jazyka, kterym o svété mluvime.
Nové pojmy vznikaji, staré se méni nebo ziskavaji jiny vyznam. Jazyk neni jen
popis reality, ale i nastroj, ktery ji formuje. Kdyz se zméni zpUsob, jakym o vécech
mluvime, méni se i to, jak je vnimame. Pretvareni moralnich konstrukei prinasi
i konflikt, protoze rdzné hodnotové systémy existuji vedle sebe a casto se



dostavaji do stretu. Spolecnost neni jednotna a stava se tak polem neustalého
vyjednavani o tom, co je jesté prijatelné, co uz ne a kdo o tom rozhoduje.
V dUsledku toho se dnesni svét mUze jevit jako méné stabilni nez drive.
Ne proto, Zze by chybély hodnoty, ale proto, Ze jich existuje vic najednou
a zadna nema absolutni monopol. Moralni a spole¢enské konstrukce se tak
neustale prepisuji — nékdy védomeé, jindy pomalu a nepozorované — a ¢lovek
v nich Zije spi$ jako v procesu nez v hotovém systému.

[TECH)EVOLUCE

V pOvodnim smyslu byla technicka revoluce predevsim prechodem od ruéni
wyroby ke strojové. Clovék, ktery dfive vyrabél jednotlivé produkty sdm doma
nebo v malych dilnach, zacal byt nahrazovan stroji pohanénymi vodou, parou
a pozdéji elektrinou. To vedlo ke vzniku tovaren, kde se prace soustredila na
jedno misto a byla rozdélena na jednoduché uUkony. Tento proces dramaticky
zwysil produktivitu, ale zaroven zmeénil socialni strukturu spole¢nosti — vznikla
délnicka trida, rychle rostla mésta a ménil se vztah ¢lovéka k praci. Vlynalezy
jako parni stroj, pozdéji elektrina, telegraf nebo spalovaci motor neovlivnily
jen vyrobu, ale i komunikaci, dopravu a tempo Zivota. Svét se zacal zrychlovat
a zmensovat — vzdalenosti, které drive znamenaly dny ¢&i tydny cestovani, se
zkratily na hodiny. Technicka revoluce tak zacala ménit i zpdsob mysleni. Lidé
zacali vice vérit v pokrok, védu a moznost ovladnout prirodu pomoci techniky.

V Sirsim pohledu pokracuje technicka revoluce dodnes. Digitalni technologie,
pocitace, internet a uméla inteligence opét zasadné méni zpusob, jakym
pracujeme, komunikujeme i premyslime. Stejné jako v minulosti i dnes prinasi
technicky pokrok nejen nové moznosti, ale také napéti — mezi clovékem a strojem,

mezi tradici a zménou, mezi zrychlenim svéta a schopnosti mu porozumét.




JAZVK FIKCE
ALIDSKA
SPOLUPRACE

Obecné se ma za to, ze pouze Homo sapiens dokaze mluvit o vécech, které
neexistuji — resp. nejen o nich mluvit, ale také jim vérit a jednat podle nich.
Clovék si umi vytvotit sdilenou predstavu nééeho, co nen pritomné v realité,
a tato predstava mUze byt stejné zavazna jako fyzicka skutecnost. 2vire,
napiiklad opice, nikdy nepresvédcite, aby vam dala banan vymeénou za prislib
shekonecnych banand v budoucnu“ nebo za predstavu opiciho raje. Chybi ji
schopnost operovat s abstraktni fikci, ktera neni vazana na okamzitou zkusenost.

Pro¢ je ale jazyk fikce tak zasadni? Na prvni pohled se mize zdat, ze jde
o zbytecny luxus — schopnost, kterad clovéka odvadi od preziti. Predstavy
mohou klamat, odvadét pozornost a svadét na scesti. Vypravéni pohadek, mytd
nebo pribéhd o jednorozcich a andélech by se mohlo jevit jako ztrata casu,
ktery by bylo mozné vyuzit [épe: k hledani potravy, boji nebo rozmnozovani.
Neni Clovek, ktery travi cas ,neredlnymi myslenkami®, vlastné hire pripraven
Celit redlnému svetu?

Prévé zde se ale ukazuje paradox jazyka fikce. Schopnost mluvit o neexistujicich
vécech nevede jen k individualnim predstavam, ale predevsim k jejich sdileni.
Clovék si nevytvaii jen vlastni fikce, ale i kolektivni fikce — pribé&hy, které drzi
pohromadeé celé skupiny lidi. Diky tomu vznikaji myty, nabozenské pribehy,
ideologie i politické a narodni ,bajky“. Mdze jit o biblicky pribéh o stvoreni
svéta, legendy pUvodnich australskych kultur nebo moderni nacionalistické
narativy statd.

Tyto sdilené fikce umoznuiji spolupraci ve velkém méritku. Umoznuji, aby se
tisice ¢i miliony lidi, ktefi se nikdy nevidéli a osobné se neznaji, dokazaly ridit
stejnymi pravidly, vérit stejnym institucim a jednat koordinované. Bez této
schopnosti by nebylo mozné vytvaret slozité spolecnosti.

2vireci svét takové moznosti nema. Mravenci &i véely sice funguji ve velkych
koloniich, ale jejich spoluprace je pevné dana biologicky a omezena na
pribuzenské vazby. Jejich pravidla jsou stabilni a neménna. Vici nebo Simpanzi



jsou naopak schopni vetsi flexibility, ale jejich skupiny jsou malé a zaloZzené na
piimé osobni znalosti jednotlivcy.

Lidska spolec¢nost tuto hranici prekracuje. Diky jazyku fikce se mdze rozsitit do
rozsahu, ktery neni zalozen na biologickém pfibuzenstvi ani osobni zkuSenosti.
Lidé dokazi spolupracovat ve strukturach, které presahuji jednotlivce i jejich
bezprostredni vztahy. Pravé tato schopnost sdilet neviditelné pribéhy, pravidla
a vyznamy je tim, co umoznilo Homo sapiens ovladnout svét.

Je to pro mé setkani' s hravosti, s absolutni divadelnosti, kdy pro nas zmizely
veskeré hranice. Zkouseni bylo aZ rozpustilé hyrfenim, kdy nas do kosmu fantazie
vystrelila raketa absurdniho divadla. Tri muzi v mrazaku je v urcitém slova smyslu
laboratorni situace. Socialni experiment. Také je to podobenstvi, vzorek lidlstva,
lidstvi, lidskosti. Pfesto jsme, co to Slo, prchali od vytvoreni statické modelové
hry, ve které bychom zkoumali tfi individua v extrémni situaci. | proto jsme do
inscenace napriklad vioZili realné kousky z nasich Zivoty - diky za to, Ze se
nikdo neostychal nabicnout i velmi kiehké okamZiky své minulosti.

Byla to jakéasi nepretrzita burza historek, zazitkl, casto i necekané intimnich,
které jsme vkladali do postav pravé proto, aby se z nich nestali panéci pro
hlasani velkych pravd.“

(Pavel Simak, reZisér inscenace)




PROFIL REZISERA

Pavel Simak je divadelni a televizni reZisér, scénarista a herecky pedagog.

Absolvoval hereckou hudebné-dramatickou Konzervator v Praze a jesté
pred dokoncenim konzervatore ziskal angazma v prazském divadle ABC.
\/ roce 1995 byl jako jediny pfijat na obor rezie na brnénské JAMU do ateliéru
profesora Aloise Hajdy. Po absolutoriu divadelni fakulty, obor reZie (rok
2000), dostal nabidku na pozici uméleckého §éfa divadla Husa na provazku,
ale odjel na ro¢ni zahrani¢ni cestu. Po svém navratu opakovanou nabidku
z divadla Husa na provazku prijal, ale po pUlro¢nim pUsobeni z osobnich
ddvodU zcela opustil umélecky svét. Rok poté pracoval v détském domove.
Jeho zahrani¢ni cesta (Skotsko, Novy Zéland) a prace v détském domoveé
jej zcela zasadné ovlivnily jak lidsky, tak profesné.

Po navratu do uméleckého svéta se postupné stal Séfem v ostravském Narodnim
divadle moravskoslezském, v divadle Na Fidlovacce v Praze a v jihlavskem
Horackém divadle. \V poslednich letech natocil stovky dild televiznich seriald
(napt. Zahady Toma Wizérda, Zoomanie) a nékolik polohranych dokumentd
(Spanélska chripka, Tajna historie, Franz Kafka — zndmy neznamy), televizni
filmy Tajemstvi pana M. \/ soucasné dobé pUsobi jako vedouci hudebné-
-dramatického oddéleni na Prazské statni konzervatori, kde vyucuje herectvi.




oTAZKY
NA CESTU DOMO

KDY JSTE NAPOSLEDY UDELALI NECO ,,NEEFEKTIVNE”
A NETRAPILO VAS TO?

KOLIK ROZHODNUTI ZA VAS DNES
UDELALA TECHNOLOGIE?

CO BY Z VAS ZUSTALO, KDYBY VAM
NEKDO VZAL VASI PRACI?

KDO VE VASEM ZIVOTE PRAVE DRZI HESLO
K OVLADACIMU PANELU?

EXISTUJE JESTE NECO, CO NEUMIME
PROMENIT V OBSAH?

JAK CASTO SE SMEJETE JEN PROTO,
ABYSTE NEMUSELI PRIZNAT STRACH?

A JSTE SI JISTI, ZE DVERE, KTERYMI JSTE PRISLI,
JDOU OTEVRIT | ZEVNITR?
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CISTA
ENERGIE
ZiTRKA

wWww.cez.cz



Svétla sviti, zvuk je Eisty a vy si mizZete
naplno vychutnat skvélé precdstaveni.

Kdyz vsechno
funguje jak ma,

V T Business vytvaFime FeSeni, ktera tiSe pracuiji,
abyste se vy mohli naplno vénovat vaSemu podnikani.

PFejeme vam pfijemné pfedstaveni, bez starosti, co se dé&je za oponou
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